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  الإهداء

م  ى القل صحائف ... بك شعت ال ة  ... وخ اتي اليتيم دمت آلم وق
ائرة    س

ى و دة بخط دامي    ... ئي ك ال ضرة محراب ا بح تقرَّ مطافه ى اس حت
سائك الطاهرات       ، وبجلجلة صراخ أطفالك الصغار      ، وبستار خيام ن

شريف         ،  فاتشحت بسواد ليل الطفوف       وتخضبت بخضاب رأسك ال
أى  ،  ك الظم اد عيال ذبول أآب ت ب ري  ، وذبل فر فك ي س ل من فاقب

رات صدري وسهاد ل           ه    وعصارة روحي ودقائق دهري وزف ي فإن يل
ا فأطاعت     ات فطوعته ه النائب اج اختلطت ب صائب ، نت ابته الم وش

ون                 ، فروضتها فأناخت    ال ولا بن ه م ع في وم لا ينف لعله يقف لي في ي
  .إليك يا أبا عبد االله ... إلا من أتى االله بقلب سليم 

  
                                                                                                     

 خالد آاظم حميدي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  شكر وعرفان
وتقاسمه  ، فقد آله تعب     ، وأترك لقلمي أن يستريح     ، وأتنفس الصعداء   ، هنا أحط الرحال      

ستكن     لكنه لم يهن و   ، وغلقت نوافذها   ، وآلمته منافذ السبل إذ أوصدت أبوابها       ، سهر   م ي فطوع  ، ل

ه                   ، وذلل عقباتها   ، صعابها   دنيا فكيف ببحثي أن تضيق ب وب وسعت ال رأي  ، إذ استظل بظل قل ف

رائحهم          ، ويعدّل شططي    ، وفكر ثاقب يقوّم نتاجي     ، راجح يسدد خطاي     وا إذ أفاضوا بق ا بخل ، فم

 قاصرة عن أن     فرموز اللغة ، وأي شكر يجزي    ، فأي ثناء يوفي    ، وجادوا فما بقيت سوى نفوسهم      

اطع خلف           وتقدم رعيل هؤلاء  أستاذي وشيخي       ، تحيط بفضلهم    ي آ دآتور عل الأستاذ المساعد ال

داوي  ل صعابه  المحم ق وتحم د متاعب الطري ذي آاب ذا  ، ال صير ه ي أن ي راً ف ضله آبي ان ف فك

ة فصول       ، البحث من مجرد أفكار طائشة في ذهني الى حقائق مكتوبة على ورق              فجهده في متابع

ي    ، وتجاوز المشكلات   ، الرسالة وتشجيعه المستمر آان لهما الأثر البالغ في تذليل العقبات            ه من فل

اء    تاذا ومشرفا           ، شكر وعرفان ووف ل أن يكون أس ا قب ا آريم ا وأخ ا رحيم ان بحق أب دم  . فك و أتق

ساد       والى  عمادة آلية الآداب  بالشكر والثناء الى     د ال ل عب دآتور خلي راهيم  الأستاذ المساعد ال ة إب

ارهم        ، رئيس قسم اللغة العربية      ة لاختي ة العربي سم اللغ اتذتي في ق وأتقدم بالشكر والعرفان الى أس

وتني أن أشكر        ، موضوع رسالتي وتشجيعهم المستمر لي       د حسن        آما لا يف دآتور محم الأستاذ ال

ي ان  ، الحل تلاويوآ ود الف اظم عب تاذ آ ره  للأس سى ذآ ضل لا ين ر وف ر لا ينك ي إ،  أث هم ف ذ أس

ادرة    ات الن ن المخطوط رة م ة آبي دي بمجموع ى   ، تزوي دني ال ضله إذ أرش سيان ف تطع ن م اس ول

السيد الجليل عبد الرضا     والى  ، مظان الأشعار وأماآن وجودها فاختصر الطريق واختزل الزمن         

شكر ا      ، شكر وتقدير وعرفان فلا أنسى فضله مابقيت         السيد آل علي خان المدني       دم بال ا أتق ى آم  ل

والدآتور محمد شاآر الربيعي والدآتور سيروان عبد       ، الدآتور عبد الإله عبد الوهاب العرداوي       

اد الحساني                 ، الزهرة الجنابي    شمري والأستاذ حسين جه دان ال والأستاذ  ، والأستاذ حسين عي

شكر وال      ، إذ لم يبخلوا على البحث بالجهد والملاحظات        فراس سميسم    اء  ولا يفوتني أن أتقدم بال ثن

  . و ستار جبر ، وشكيب غازي ، وخالد توفيق ، عادل عباس الى الزملاء 

ة المختصة    ، آما أقدم خالص شكري الى أسرة مكتبة الروضة الحيدرية      ة الأدبي ، والمكتب

ة  ؤمنين العام ر الم ة أمي ة ، ومكتب يم العام ام الحك ة الإم ة ، ومكتب ة الآداب بجامع ة آلي   ومكتب

ة                 ومكتبة قسم ، الكوفة   ة الكوف ات بجامع ة للبن ة التربي ة في آلي ة العربي ة    ،  اللغ ة التربي ة آلي ومكتب

  .ومكتبة قسم اللغة العربية في آلية التربية للبنات بجامعة بغداد ، للبنات بجامعة بغداد 
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سين   ام الح اء الإم عر رث سلام ( ش ه ال د ) علي راق ابت ي الع نة  ف ن س اءً م

   – دراسة فنية -هـ 1350هـ حتى 1100

  
ا       ات مفكريه م بثقاف ر الأم ا   ، تفتخ ازات مثقفيه ايز بإنج ا  ، وتتم ات عمالقته ، و أطروح

ا     ا                    ، وبطولات قادته م طريقه ا أظل ا الطريق إذا م ا يضيء له ه ونبراس زا تفتخر ب ا رم فتتخذ منه

ا سلاطينها         ى رقابه راث     ، وسلطت عل ك الت سترجع ذل تنطاقه      فت ه       ،  وتحاول اس اة في ، وبعث الحي

ع      ستقبل المتوق ة الم ر وحرآ أفق الحاض ه ب وح    ، وربط ا الطم راقات ملؤه صنع إش ا ، فت   وهمه

د صقلتها التجارب           ، الرقي   صفات واتحدت في شخصية واحدة ق فكيف الحال إذا اجتمعت تلك ال

ام      ، فأصبحت مؤثرة ومعبرة    ، وصلبتها المواقف    سلام     (  الحسين    تلك هي شخصية الإم ه ال ) علي

ا  ل وجوده سانية آ ي أعطت للإن ا ، الت ر إنجازه الم الفخر  ، وأآث ن مع ارزا م ا ب فأصبحت معلم

  .وحسبك بذلك الحسين وآفى ، والخلود 

شا عن إنجازات من                         ق مفت ذا المضمار انطل ومن أجل أن يكون للباحث قدم صدق في ه

ليخرج  ،  ورثوه محللا ومستنطقا ومقارنا ومزاوجا       )عليه السلام   ( أبدعوا في ذآر الإمام الحسين      

داعات        ) عليه السلام   ( إذ احتل الإمام الحسين     ، بصورة مشتملة الأبعاد     ك الإب مرآز الريادة في تل

اء          ، التي نظمت في هذه الحقبة     ام البن تكمالية لتم ل خطوة اس ذه الدراسة تمث إن ه ك ف فضلا عن ذل

ام    اء الإم ي رث يلاي ف دأه زم ذي ب سين ال سلام ( الح ه ال ل الأول  ، ) علي ة الزمي ت دراس [ إذ آان

رثاء [ والزميل الثاني   ، ]  دراسة فنية    –في العصر الأموي    ) عليه السلام   ( مراثي الإمام الحسين    

  ] . دراسة فنية –في العصر العباسي ) عليه السلام ( الإمام الحسين 

سلكه    وقد اقتضت طبيعة الموضوع أن يتخذ من الوصفية التح   ا ي ا وطريق د  ، ليلية منهج وق

  .مال قليلا الى المعيارية منهجا وسلوآا بحثيا 

ا ملخص                 ة تبعه وقد قسّمت البحث على أربعة فصول سبقت بمقدمة وتمهيد وانتهت بخاتم

  .الذين وردت أسماؤهم في هذا البحث ) عليه السلام ( بتراجم شعراء مراثي الإمام الحسين 

ل الوسيط               التمهيد  وقد تناولت في     ا قب ، مسيرة الرثاء الحسيني التي تشكلت في عصور م

ام الحسين     ، وشِكل الطابع الذي اتخذته منهجا لها        اء الإم ( ثم نقاط الافتراق والاتفاق مع طبيعة رث

  . في هذه الحقبة )عليه السلام 

ي  اء الحسيني الفصل الأولوتناولت ف ائي للرث نمط البن صيدة ،  ال اء الق ه بن ، ودرست في

ا             ، والمخمسة  ، والموشحة  ، والمقطوعة   سيجا رابط دّ ن ذي ع سرد القصصي ال تبعها حديث عن ال

  .لأجزاء البناء الشعري 



ذه المراثي من حيث             الفصل الثاني   في حين آان     ة ه ا    ( آشفا لطبيعة لغ ا وتراآيبه   ألفاظه

  ) .وأساليبها 

صيب  ان ن ثوآ صل الثال ي الإالف ة لمراث ة الإيقاعي ة البني سين  دراس ام الح   م

الوزن        ، وقد قسم هذا الفصل على مبحثين       ) عليه السلام   (  ل ب تناول الأول الإيقاع الخارجي المتمث

ثلا بالترصيع والتصريع                      ، والقافية   داخلي متم اع ال دثا عن الإيق اني متح ان المبحث الث في حين آ

  .والجناس والتكرار والتدوير 

زاء الم  اول الأج د تن ع فق صل الراب ا الف شخيص  أم م الت ن ث سيماتها وم صورة وتق ة لل كون

  .والتجسيد والتجسيم 

شعرية        دواوين ال ى ال دتها عل ا  ( وقد توزعت المصادر التي اعتم ا  ، مخطوطه ) مطبوعه

ة          ة الزمني ذه الحقب عر ه وت بعض ش ي ح شعرية الت ات ال ن المجموع ضلا ع ذه  ، ف ت ه وتمثل

شيخ مح   شيعة لل عراء ال ن ش ة م اب الطليع ات بكت سماوي المجموع د ال در  ، م شيعة وال ان ال وأعي

اني        ، النضيد للسيد محسن الأمين      ي الخاق تاذ عل ة للأس ات  ، وشعراء الغري وشعراء الحل والبابلي

ان              . للشيخ اليعقوبي    فيما آانت آتب النقد والبلاغة والنحو واللغة محل اعتمادي في آثير من الأحي

احظ    ،  وان للج اب الحي ب بكت ذه الكت ت ه اء   وال، وتمثل اج البلغ ة ومنه ن قتيب شعراء لاب شعر وال

ر ، للقرطاجني  ن الأثي سائر لاب ل ال ا ، والمث ن طباطب شعر لاب ار ال وان الحماسة ، وعي وشرح دي

  .والعمدة لأبن رشيق وغيرها ، وحلية المحاضرة للحاتمي ، للمرزوقي 

رة البحث إذ                  ق بطول فت ا يتعل ا     وقد آانت الصعوبات التي واجهتها آثيرة منها م تج عنه  ن

راءة المخطوط الناتجة عن اختلاط خطوط              ، آثرة النصوص الشعرية     ومنها ما يتعلق بصعوبة ق

سخ  ا     ، الن ق عليه ي يطل دواوين الت ى ال ة  ( وحت ن محقق ة     ) دواوي صورة علمي ق ب م تحق ي ل فه

ل                   ، وصحيحة   د آتبت بخط جمي دو أن تكون مخطوطات ق صعوبات      ، ! فهي لا تع ر ال ولعل أآب

د                    التي واجه  ة لا تتجاوز أصابع الي ادرة وقليل ة فهي ن ذه الحقب تني هي قلة المصادر التي تناولت ه

  .الواحدة 

تاذي          ه أس ذي بذل ضني ال ر والم د الكبي ولا الجه ور ل رى الن ث أن ي ذا البح ان له ا آ وم

داوي    ف المحم اطع خل ي آ دآتور عل ساعد ال تاذ الم شرف الأس ة  ، الم ه القيم ت ملاحظات د آان فق

 .لنابضة خير معين للوصول الى إنجاز هذه المهمة العلمية وإشاراته ا
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Since the peoples' culture, their intellectual progress, and their 
position among the nations' and peoples' culture are contingent upon their 
thinkers, creative geniuses and experienced leaders, I started to deal with 
this subject believing in this vision and discussing the authors opinions 
reading their minds and notions about the personality of Imam Hussein 
(peace be upon him ) as he represents a prominent signpost of  super 
honour and immortality, and it would be of most important if we knew 
about the emptiness of the critic field that took up the elegic poetry of 
Imam Hussein ( peace be upon him) during the Middle Age as a subject 
equivalent to its other critical studies .  

The thesis form and its scientific subject required to be devided into 
chapters preceded by an introduction and ended with a conclusion 
followed by a summary about the elegists of Imam Hussein (peace be 
upon him)mentioned in this study . The introduction dealt with the 
Husseini elegizing march formed during the Pre- Middle Ages, and the 
form it adopted as a method, then the disagreement and agreement points 
of the nature of the Husseini elegizing during the Middle Age. 

In the first chapter, I dealt with the structural form of the Husseini 
elegizing, in which I studied the setup of the poem, stanza, sonnet and 
pentameter, followed by a talk about the fictional narration, which is 
considered as a texture connecting the poem parts. 

While the second chapter revealed the nature of the language of 
these elegies, their expressions, structures and styles. The third chapter 
studied the rhythmic setup of the Husseini elegy, and was devided into 
two sections. The first dealt with the extemal rhythm represented by 
rhyme and meter, while the second one studied the internal rhythm such 
as paronomasia, run-on lines, rhyme, internal rhyme and repetition.   

As for the fourth chapter dealt with the poetic image constituents and 
divisions of personification, embodiment and humanization. The study 
required an analytic descriptive method that tends to be somewhat 
normative. 



The references that the researcher adopted were distributed to the 
poetic divans (printed manuscripts), in addition to the poetic collections 
that included the poetry of this era . While the old and modern books of 
criticism, rhetoric, grammar and linguistics were my basic references.  

The difficulties I faced were many , of them were the long subject of 
the study which resulted in the multiplicity of  the poetic texts, difficulty 
of reading the manuscript due to the intermixing of the copies lines, and 
the fewness of the references that studied this era that led the researcher 
to buckle down to arrive at a number of results , of them diminishing the 
belief that this era is called the (Dark Age) due to the multiplicity of the 
literary works produced during it – rather the literary production is the 
most outstanding phenomenon of its creativeness and existence, in 
addition, the Husseini poem had comprehended all types of artistic setup 
in terms of its external form, its structure pattern , maintaing the pedigree 
of its language and contents, and its being free from grammatical 
mistakes, as well as using the meters and rhymes that were greatly used 
during the pre- Middle Ages. The most important feature that 
distinguishes this period is its sensuous images which constituted a great 
portion of its total. 

This study could not be achieved without the great efforts presented 
by the Assistant Professor, the Supervisor of the thesis, Dr. Ali Gatea 
Khalaf Al- Muhammadawi for his invaluable guidance and striking 
advice which were the best support to arrive at these results. 

   
             

Recommendations: 
________________________ 

           At last I'd like to review a set of suggestions, the most important of 
them is inviting the researchers to write creatively about this era as it is 
worthier to be studied and to reveal its concealed pearls, and to study 
those poets separately as I'm sure that we would get a great linguistic and 
literary heritage. I also suggest studying the Husseini elegizing in the 
other countries during the Middle Age. 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



  

  المقدمة
  المقدمة

  بسم االله الرحمن الرحيم
ين                ه أجمع ى آل د وعل ي القاسم محم لين أب اء والمرس ى أشرف الأنبي سلام عل والصلاة وال

  .وصحبه المنتجبين 

  ...وبعد   

ا       ات مفكريه م بثقاف ر الأم ا   ، تفتخ ازات مثقفيه ايز بإنج ات ، وتتم ا و أطروح ، عمالقته

ا     ا                    ، وبطولات قادته م طريقه ا أظل ا الطريق إذا م ا يضيء له ه ونبراس زا تفتخر ب ا رم فتتخذ منه

ا سلاطينها         ى رقابه تنطاقه           ، وسلطت عل راث وتحاول اس ك الت سترجع ذل ه       ، فت اة في ، وبعث الحي

ع      ستقبل المتوق ة الم ر وحرآ أفق الحاض ه ب وح    ، وربط ا الطم راقات ملؤه صنع إش ا، فت    وهمه

د صقلتها التجارب           ، الرقي   صفات واتحدت في شخصية واحدة ق فكيف الحال إذا اجتمعت تلك ال

ام الحسين          ، فأصبحت مؤثرة ومعبرة    ، وصلبتها المواقف    سلام     ( تلك هي شخصية الإم ه ال ) علي

ا  ل وجوده سانية آ ي أعطت للإن ا ، الت ر إنجازه الم الفخر  ، وأآث ن مع ارزا م ا ب   فأصبحت معلم

  .وحسبك بذلك الحسين وآفى  ، والخلود

شا عن إنجازات من                         ق مفت ذا المضمار انطل ومن أجل أن يكون للباحث قدم صدق في ه

ليخرج  ، ورثوه محللا ومستنطقا ومقارنا ومزاوجا      ) عليه السلام   ( أبدعوا في ذآر الإمام الحسين      

داعات       مرآز ا ) عليه السلام   ( إذ احتل الإمام الحسين     ، بصورة مشتملة الأبعاد     ك الإب لريادة في تل

اء          ، التي نظمت في هذه الحقبة     ام البن تكمالية لتم ل خطوة اس ذه الدراسة تمث إن ه ك ف فضلا عن ذل

سين    ام الح اء الإم ي رث يلاي ف دأه زم ذي ب سلام ( ال ه ال ل الأول  ، ) علي ة الزمي ت دراس [ إذ آان

رثاء [ والزميل الثاني   ، ]  فنية    دراسة –في العصر الأموي    ) عليه السلام   ( مراثي الإمام الحسين    

  ] . دراسة فنية –في العصر العباسي ) عليه السلام ( الإمام الحسين 

سلكه       ا ي ا وطريق د  ، وقد اقتضت طبيعة الموضوع أن يتخذ من الوصفية التحليلية منهج وق

  .مال قليلا الى المعيارية منهجا وسلوآا بحثيا 

ا ملخص         وقد قسّمت البحث على أربعة فصول سبقت ب        ة تبعه مقدمة وتمهيد وانتهت بخاتم

  .الذين وردت أسماؤهم في هذا البحث ) عليه السلام ( بتراجم شعراء مراثي الإمام الحسين 



ل الوسيط               التمهيد  وقد تناولت في     ا قب ، مسيرة الرثاء الحسيني التي تشكلت في عصور م

ام الحسين    ثم نقاط الافتراق والا ، وشِكل الطابع الذي اتخذته منهجا لها        اء الإم ( تفاق مع طبيعة رث

  .في هذه الحقبة ) عليه السلام 

ي  اء الحسيني الفصل الأولوتناولت ف ائي للرث نمط البن صيدة ،  ال اء الق ه بن ، ودرست في

ا             ، والمخمسة  ، والموشحة  ، والمقطوعة   سيجا رابط دّ ن ذي ع سرد القصصي ال تبعها حديث عن ال

  .لأجزاء البناء الشعري 

ذه المراثي من حيث             الفصل الثاني    آان   في حين  ة ه ا    ( آشفا لطبيعة لغ ا وتراآيبه ألفاظه

  ) .وأساليبها 

صيب  ان ن ثوآ صل الثال سين  الف ام الح ي الإم ة لمراث ة الإيقاعي ة البني    دراس

الوزن        ، وقد قسم هذا الفصل على مبحثين       ) عليه السلام   (  ل ب تناول الأول الإيقاع الخارجي المتمث

ثلا بالترصيع والتصريع                      ، والقافية   داخلي متم اع ال دثا عن الإيق اني متح ان المبحث الث في حين آ

  .والجناس والتكرار والتدوير 

شخيص     م الت ن ث سيماتها وم صورة وتق ة لل زاء المكون اول الأج د تن ع فق صل الراب ا الف أم

  .والتجسيد والتجسيم 

شعرية        دواوين ال ى ال دتها عل ا  م( وقد توزعت المصادر التي اعتم ا  ، خطوطه ) مطبوعه

ة          ة الزمني ذه الحقب عر ه وت بعض ش ي ح شعرية الت ات ال ن المجموع ضلا ع ذه  ، ف ت ه وتمثل

سماوي     د ال شيخ محم شيعة لل عراء ال ن ش ة م اب الطليع ات بكت در  ، المجموع شيعة وال ان ال وأعي

اني        ، النضيد للسيد محسن الأمين      ي الخاق تاذ عل ة للأس ات  والبا، وشعراء الغري وشعراء الحل بلي

ان              . للشيخ اليعقوبي    فيما آانت آتب النقد والبلاغة والنحو واللغة محل اعتمادي في آثير من الأحي

احظ    ،  وان للج اب الحي ب بكت ذه الكت ت ه اء    ، وتمثل اج البلغ ة ومنه ن قتيب شعراء لاب شعر وال وال

ر ، للقرطاجني  ن الأثي سائر لاب ل ال ا ، والمث ن طباطب شعر لاب ار ال وا، وعي ن الحماسة وشرح دي

  .والعمدة لأبن رشيق وغيرها ، وحلية المحاضرة للحاتمي ، للمرزوقي 

ا                       تج عنه رة البحث إذ ن ق بطول فت ا يتعل وقد آانت الصعوبات التي واجهتها آثيرة منها م

راءة المخطوط الناتجة عن اختلاط خطوط              ، آثرة النصوص الشعرية     ومنها ما يتعلق بصعوبة ق

سخ  دواوين ا ، الن ى ال ا   وحت ق عليه ي يطل ة  ( لت ن محقق ة     ) دواوي صورة علمي ق ب م تحق ي ل فه

ل                   ، وصحيحة   د آتبت بخط جمي دو أن تكون مخطوطات ق صعوبات      ، ! فهي لا تع ر ال ولعل أآب

د                      ة لا تتجاوز أصابع الي ادرة وقليل ة فهي ن ذه الحقب التي واجهتني هي قلة المصادر التي تناولت ه

  .الواحدة 



ر    ث أن ي ذا البح ان له ا آ تاذي      وم ه أس ذي بذل ضني ال ر والم د الكبي ولا الجه ور ل ى الن

داوي    ف المحم اطع خل ي آ دآتور عل ساعد ال تاذ الم شرف الأس ة  ، الم ه القيم ت ملاحظات د آان فق

  .وإشاراته النابضة خير معين للوصول الى إنجاز هذه المهمة العلمية 

د       ، وشهد االله أنني لم أدخر لذلك وسعا         م أبخل بجه وم        وآثرت سها   ، ول ى إخلادٍ لن ، دا عل

ه                   ، وتعباً على لذة راحة      ي وحسن توفيق ه من فضل رب ذا فأن وإن أخفقت   ، فأن وفقت في عملي ه

سيان         ، فأنه من نفسي     االله    . وحسبي أن الإنسان مبني على النقص مجبول على الن وفيقي إلا ب ا ت وم

  .ن الطاهرين وصلى االله على سيدنا محمد وعلى آله الطيبي، عليه توآلت وإليه أنيب 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

  



  التمهيد

  التمهيد

  في الشعر العربي) عليه السلام ( رثاء الإمام الحسين 

  ) العباسي –الأموي ( 
  .الرثاء في اللغة والاصطلاح 

  -:الرثاء في اللغة 

اء              ه مشتق م           ، تباينت آراء اللغويين في بيان الأصل اللغوي للرث ى أن ذهب بعضهم ال ن ف

 في حين ذهب آخرون       )1()) رثأتُ الرجل رثأً مدحته بعد موته       : يقال  (( ، ) رثأ  ( الفعل المهموز   

شيء           ) رثَّ  ( الى أنه مشتق من المضعف        دم وانخلاق ال ى والق ه البل ل رثّ      (( ، ودلالت ال حب ، يق

وب رثّ  ة ، وث ل  ، )2()) ورجل رثّ الهيئ تن الحب وب ، أي ضعف م زاء الث اثرت أج دا ، وتن وب

ذلك     ، على الرجل اختلاط الهيأة      ال آ لان     (( ويُق ثَّ ف ا ضعيفا           : أرتُ ة مثخن من  ، حمل من المعرآ

   .)3()) قولهم هم رثّة الناس لضعفائهم شبهوا برثة المتاع 

 ـ         وي ل ى اللغ ين المعن رة ب د آص ب أن تج شرى الخطي دآتورة ب ت ال د حاول   وق

دال أصلا            ( (والمعنى الاصطلاحي للرثاء إذ قالت      ) رثّ  (  ين المضعف رثّ ال ربط ب ونستطيع ال

ة       ة      ، على اخلاق وسقوط ثم الجريح الضعيف الساقط في أرض المعرآ ل من الرثي و العق م المرث ث

اء                ى الرث سم الأول من معن ين الق ا وب اط يكون بينه ول إن الارتب وهي الحمق والضعف العقلي فنق

دا    م لفق اء والأل زن والبك ي الح ذي يعن ى   الاصطلاحي ال صاحبه ال ؤدي ب د ي ذي ق زاء وال ن الأع

ين لأن                    . )4()) الإنهاك الجسدي والنفسي     ين المعني شابه ب ه الباحث أوجه الت ط يتحسس ب ذا رب وه

سي وضعف جسدي  سار نف اء انك ى ، أصل الرث ه معن ا دل علي ذا م ى ) رثّ ( وه فحصيلة المعن

  .اللغوي تنحصر في الضعف والهلاك وانعدام القوى 

    

                                                 
  1/92) : رثأ ( مادة ، لسان العرب ) 1(

  .2/384) : رثّ ( مادة ، معجم مقاييس اللغة ) 2(

  .1/337) : رثث ( مادة ، أساس البلاغة ) 3(

  .23: لجاهلي وصدر الإسلام الرثاء في الشعر ا) 4(



وتصوير الخسارة التي     ، وإظهار الحزن عليه    ،  هو التفجع على الميت      -:ي الاصطلاح   الرثاء ف 

ادة    –وتحمل الأشعار التي تتضمنه     ، وتعداد فضائله وصفاته الحسنة     ، نجمت عن فقده     ضا   – ع  في

   .)1(وإن تجاوز الأمر الى الصراخ والنواح ، ودعوى الى التأمل في حقيقة الحياة ، من العاطفة 

نفس فالرث   ي ال شكوى ف شاعر ، اء هو انبعاث ال ق ، واضطراب الم ارات القل وسريان تي

تلأ بآهات حزن                 ا ام اء     ، اسفا على فقيد رحل وخلف وراءه فراغ رات بك ن        ، وعب ا ف ر له د اختي ق

ى حد سواء                شئ والمتلقي عل شحنات الأسى           ، إبداعي أثر في المن ق جوا مشحونا ب ي  ، فخل وتمن

سا يبث           وهو، عودة محبوب قد رحل       في الوقت نفسه يمثل علاجا روحيا لدى الراثي فبه يجد متنف

  .وعبرات تترقرق في عينيه ، من خلاله حسرات تتكسر في داخله 

دب  -:وقد قسم الدآتور شوقي ضيف الرثاء على ثلاثة أقسام هي        أبين  ،  الن زاء  ، والت والع
ر  . )2( ا النظ و أنعمن تقراء –ول شعري ال – اس ا ال ي موروثن اوز  ف اء لا يتج نرى أن الرث ضخم س

سام   ذه الأق دود ه ه   ، ح شتملة علي ه وم ة ل ي جامع ا . فه ي ( أم ذآره ) المرث ا –ف رتبط – غالب  م

ي  شاعر الراث ره  ، بال درس ذآ ه ان إن انقطع عن ره ، ف اب أم ي ، وغ ن مراث ك م ى ذل ولا أدل عل

أبى     في حين، فارتبط موت هذه المراثي بموت صاحبها  ، االخنساء لأخويها    ا ي  أن بعضا آخر منه

ه   اء أيام ي بانته ود   ، أن ينته لم الخل ى س افزا ال الة  ، ق ات الأص ه  ، ودرج دد أيام الته بتج ، فأص

ه  ودة أحداث ه بع اة ، وجديت ار الحي ا ، فهي مرتبطة بتي ك عنه داثها لا تنف ة لأح وأصدق ، وملازم

ص  اء ل ود البق ر وخل اء الأث ا بق ا ذهبن ل لم ح دلي ا وأرج صداق لقولن ت م ل البي ي أه   رح مراث

سلام     ( ومراثي الإمام الحسين    ، بشكل عام   ) عليهم السلام   (  ه ال شكل خاص     ) علي شع    ، ب فبقيت ت

ام الأعوام ؛                     ائق الأعصار وأي ا بقيت دق دة م روح المتوق د وال بسناها موقدة مصابيح البعث الجدي

ده     ، لأنها ارتبطت بذوات صنعوا مجد التأريخ        وا قواع ة في       فبقيت صر   ، وقوم ة عالي خاتهم مدوي

ات       ، وجدان الإنسانية وضميرها الحي      اني التعصب       ، فعندهم تلاشت حدود القومي دثرت مع ، وان

انون الألهي           ، واتحدت رؤاهم   ، فتوحدت أهدافهم    سط الق ا    ، واتضحت تصوراتهم لب انوا لأجله فك

ات    فما أن أ، والجود بالنفس أقصى غاية الجود ، أن رخصت نفوسهم فجادوا بها    اء زاآي ريقت دم

سج من                 ،  شعراء تن واه ال وقطعت أجساد طاهرات وامتزجت بذرات تراب آربلاء حتى انطلقت أف

ق         ، ويصنعون منها ثياب العز والبقاء      ، مسكها خيط الأباء     ود وتصاهر أل فأضحت تعانق قمم الخل

  .الزمان 

                                                 
  .7: شعر الرثاء في العصر الجاهلي : ينظر ) 1(

  .6-5: الرثاء : ينظر ) 2(



ام الحسين                     ى الإم يمن أول من رث احثين ف سلام   ( وتوزعت آراء المؤرخين والب ه ال ) علي

ام الحسين                    ، وانقسمت على أقسام     ى الإم ه هو أول من رث ن قت ليمان ب ه  ( فبعضهم يرى أن س علي

  )من الطويل  ( -:فيقول  ، )1() السلام 

د ات آل محم ى أبي ررت عل  م
ا ديارَ وأهلَه دِ االله ال لا يبع  ف
م  ن آل هاش فِّ م ل الط  وأن قتي

 

تِ   وم حلَّ ا ي ا أمثاله م أره  فل
د تخلَّتِ      وإن، أصبحت    من أهلها ق

ذلتِ  سلمين ف اب الم  )2(أذل رق
 

ام                     في حين ذهب آخرون الى أن عقبة بن عمرو السهمي آان له سبق الريادة في رثاء الإم

   .)3() عليه السلام ( الحسين 

ام الحسين                     اء الإم اه رث أول من علا ف ه  ( ومهما اختلفت الآراء وتباينت الترجيحات ب علي

داياتها       فإنها، ) السلام   د آانت تصدر عن                 ((  امتازت في ب ة ؛ فق بصدق الباعث وحرارة العاطف

   .)4()) عقيدة راسخة وقناعة تامة وحب صادق لآل البيت 

دث     ة الح ع طبيع سجاما م ه ، وان ع وقع ا م ات أوضح حضورا  ، وتناغم ت المقطع ، آان

ؤثر     فالحالة النفسية للشا(( ، وأآثر تمكنا لغرض الرثاء في بادئ أمرها         نظم ت ى ال ه عل عر ومقدرت

نمط من الأشعار          ذا ال ال الحزين       ، تأثيرا آبيرا في ميله الى ه ه الانفع سيطر علي ذي ي شاعر ال فال

ة     ات قليل ي أبي بها ف اني وص ف المع صار وتكثي ى الاخت ضطر ال ر   . )5(... )) ي ا ظه ى  إذا م حت

دي    اد الأس ن زي ت ب سين  (( الكمي شهاد الح ا است سلا ( رأين ه ال ن   ) م علي ى م صيبه الأوف ذ ن   يأخ

ويخضع مقتله لمنهجه الكلامي في الاحتجاج و الجدل العقلي شأنه في ذلك شأن احتجاجه                ، شعره  

راث   ة والمي ية والولاي ي الوص ة     ، ف ة وقيادي سية وخلقي الات نف ن آم ام م ي الإم شترط ف ا ي ، وم

إن    ، )6()) ويربطها به في قضية الخلافة من ذي قبل      ك ف ار   فضلا عن ذل ة الأطه صلوات  ( للأئم

اه                      ) االله عليهم وسلامه      ذي لاق شجيع ال ة الحسينية ؛ إذ إن الت ا في إنضاج المرثي ارزا مهام دورا ب

م              رئيس له ز ال ة المحف صيدة الحسينية          (( حيث   ، الشعراء من قبلهم آان بمثاب دأ الهيكل الفني للق ب

ر ب    ام جعف ا الإم يدنا ومولان صر س ي ع املي ف ه التك ذ طابع صادق يأخ د ال   ن محم

                                                 
اب     : ينظر) 1( ى والألق شيعة      ، 1/383: الكن ان ال ام الحسين      ، 1/370: أعي سلام     ( الإم يهم ال عملاق الفكر    ) عل

  .351: الثوري 

  .3/32: الكامل في التاريخ ) 2(

  .53-1/52:أدب الطف  ، 227: تذآرة الخواص : ينظر ) 3(

 ) .رسالة ماجستير  ( 15: في العصر الأموي ) عليه السلام ( مراثي الإمام الحسين ) 4(

  .35: ن .م) 5(

وري  ) عليهم السلام ( الإمام الحسين   ) 6( اقر    : ينظر   ، 354: عملاق الفكر الث د الب ام محم سلام   ( الإم يهم ال ) عل

  .88-87: لإسلامية مجدد الحضارة ا



ا              ) هـ  83-148(  ك جماعي ه ذل وم في توجي ان يق ا           ، حيث آ ا وإيحائي ه دلالي دعو إلي ل وي  ، )1()) ب

سلام  ( عن أبي عبد االله ، فعن أبي عمارة المنشد     ال  ، ) عليه ال ي   : ق ال ل شدني     : ق ارة أن ا عم ا أب ي

سين   ي الح سلام  ( ف ه ال ال ، ) علي شدته : ق ى ، فأن شدته ف ، فبك م أن ى ث شدته  ، بك م أن   ث

يا أبا عمارة من     : فقال لي   ، فواالله ما زلت أنشده ويبكي حتى سمعت البكاء من الدار           : قال  ، فبكى  

ة        ) عليه السلام   ( أنشد في الحسين     ه الجن شد في الحسين  شعرا            ، شعرا فأبكى خمسين فل و من أن

أبكى ثلاث          ، فأبكى أربعين فله الجنة      ة      و من أنشد في الحسين  شعرا ف ه الجن شد في      ، ين فل و من أن

ة           ، الحسين  شعرا فأبكى عشرين فله الجنة         ه الجن أبكى عشرة فل ، و من أنشد في الحسين  شعرا ف

ة                 ه الجن دا فل أبكى واح ه             ، و من أنشد في الحسين  شعرا ف شد في الحسين  شعرا فبكى فل و من أن

ة  ة  ، الجن ه الجن اآى فل عرا فتب ي الحسين  ش شد ف ن أن ن سهل صاحب (( ، ) 2(و م د ب وعن محم

سلام   ( دخلت مع الكميت على أبي عبد االله جعفر بن محمد           : قال  ، الكميت   ا ال ه   ، ) عليهم ال ل : فق

 وبعث أبو عبد االله     –هات  : قال  ، إنها فيكم   : قال  ، إنها أيام عظام    : ألا أنشدك ؟ قال     : جعلت فداك   

  :ى هذا البيت فكثر البكاء حين أتى عل، فأنشدته ، الى بعض أهله 

وسِ    نْ ق ونَ عَ هِ الرَامُ صِيبُ بِ يُ
رهم  غي

 

يِّ أوّلُ    هُ الغ دَّى لَ رَا سَ ا آخِ  في
 

ال   ) عليه السلام ( فرفع أبو عبد االله     ه فق ا أخر        : يدي دم وم ا ق ر للكميت م م أغف ا  ، الله وم

ن  ا أعل ى يرضى ، أسر وم التطور ، )3()) وأعطه حت صيدة الحسينية ب دأت الق ا ب ن هن ى وم  حت

اء                         بقها متضمنة خطوات بن ا س ايرا لم سجا مغ سجت ن زا فن ا ممي أخذت في العصر العباسي طابع

ل من        . فنلمح بناء متكامل الأجزاء للمرثية      ، القصيدة العربية الموروثة     ففيه أفرد الشعراء غير قلي

دة الموضوعية فهي ت      صائد بالوح ك الق زت تل سلام وتمي ه ال ه علي صائدهم الطوال في رثائ ى ق عن

سم                     ه في أداء شعري ات بموضوع الرثاء من جوانبه آافة وتستوعب آل أطرافه وتلملم آل جزيئات

دمات                صائد بمق بمحاآاة ومجارات مذهب المتقدمين في بناء القصيدة العربية بشكل عام فجاءت الق

  دعبل بن علي الخزاعي: طللية يقول 

ات     ن عرف دار م م ال ت لرس بكي
ت   بري وهاج رى ص ك ع وف
بابت ي ص

لاوة      ن ت ت م ات خل دارس آي م

العبرات    ين ب ع الع ت دم  وأذري
رات   رت وع ار أقف وم دي  رس
ات  ر العرص ي مقف زل وح  ومن
رات  ف والجم الرآن والتعري  وب

                                                 
  .355: عملاق الفكر الثوري ) عليهم السلام ( الإمام الحسين ) 1(
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 لآل رسول االله بالخيف من منى      
ر     سين وجعف ي والح ار عل دي

 

ات   سجاد ذي الثفن زة وال  )1(وحم
 

  :ومقدمات غزلية يقول الشريف المرتضى 

ت راث ل أن ب ه صب القل  ل
ود  معم

اب وإن    ر أحب فه هج ا ش م
روا  هج
ة     ر زائل ذاة غي ون ق ي الجف  وف

 

ود    رد الخ ر الخ ؤاد بغي  دوي الف
د          ر جرم ولا خلف المواعي  من غي

ود         )2(وفي الضلوع غرام غير مفق
 

  :يقول الشريف الرضي ، ومقدمات ظعن 

ي   م يتحفن ة واله  رب قائل
ة     زان آون ك فللأح ض علي خف

ات ا     سمع لائمه   فقلت هيهات ف  ل
 

ور   دمع ممط اف ال ن نط  بناضر م
ذور  زن بمع ى ح يم عل ا المق  وم

وم عاشور            )3(لا يفهم الحزن إلا ي
 

  :يقول آشاجم ، فضلا عن ذلك فإن للقصائد المباشرة حضورا في هذه المراثي   

ه      ل فادح رزأ ج و ال ل ه أج
ل ى ولا طل ع دار عف  لا رب
ر    ة لمعتب ك مندوح ن ذل  ع

ين    و درى الجن ائع ل افج  به
 

ة     اجع ورائح اآره ف ب
ه    أت ملائح ا ن ش لم  أوح
ه ة منادح ى حج ذوي النه  ف

سائحه    ضة م اد مبي  )4(لع
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  الفصل الأول

  البناء الفني

  

  .بناء القصيدة: المبحث الأول •

  .بناء المقطوعة: المبحث الثاني •

  .بناء الموشَّحة : المبحث الثالث  •
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  المبحث الأول

  بناء القصيدة
  :مدخل

شاء                ذه المراحل          ، البناء في القصيدة العربية خطوات في مراحل الإن ة من ه وآل مرحل

شعري            ام مشروع العمل ال اد رابط لفظي أو        ، تمثل خطوة في تم ذا الأساس إيج اً له ستلزم تبع وي

شترآة        معنوي يربط تلك الوحدات برابط     د            ،  الوحدة القصدية الم اً لاب ذا المضمار أُسّ ان ه ا آ ولمّ

منه في عملية البناء الشعري فقد اقتضى براعةً في وضع اللبنات موضعها المناسب حتى تتجاذب                

  .أقطاب المراحل مع بعضها بعضا 

ديثاً                   ديماً وح اد ق ة     ، وقد تجاذبت أطراف هذه القضية رؤى وتصورات النقّ ن قتيب ان اب    فك

صيدة         : (( رائداً في هذا المجال إذ قال       ) هـ  276ت(  وسمعت بعض أهل الأدب يذآر أنّ مقصد الق

ار              دمن والآث ديار وال ذآر ال ا ب دأ فيه ع   ، فبكى وشكا   ، إنمَّا ابت ، واستوقف الرفيق   ، وخاطب الرب

ول والظعن     ، ليجعل ذلك سببا لذآر أهلها الظاعنين عنها    د في الحل ى خلاف   إذ آان نازلة العم عل

اء      ، ما عليه نازلة المدر      ى م اء ال الهم من م بعهم مساقط الغيث حيث       ، لانتق وانتجاعهم الكلأ وتت

ان  راق. آ م الف د وأل دة الوج شكا ش سيب ف ك بالن ل ذل مَّ وص صبابة ، ث رط ال   وف

ه الوجوه       ، ليُميل نحوه القلوب    ، والشوق   د استوثق من الإصغاء              .... ويصرف إلي ه ق م أنّ إذا عل ف

ل  ، وشكا النصب والسهر ، عقَّب بإيجاب الحقوق فرحل في شعره ، الاستماع له ، ليه  إ وسرى اللي

ر  ،  ر الهجي ر   ، وح ة والبعي ضاء الراحل قّ        . وإن احبه ح ى ص ب عل د أوج ه ق م أن إذا عل   ف

اء  ل  ، الرج ة التأمي سير        ، وذمام ي الم اره ف ن المك ه م ا نال ده م رَّر عن ي  ، وق دأ ف   ب

   .)1(.... )) المديح 

راد المجتمع                 ين أف فوقوف  ، ونلحظ من خلال نص ابن قتيبة أن هناك شعورا شبه موحد ب

ه      ، والنؤي  ، واستنطاقه للأحجار   ، وبكاؤه  ، الشاعر   إنما هي ذآرى وامتداد لمعان ماضية في ذهن

ه            ،  ام يتعاطف مع رأي الع ا دام ال ه م ، فكأن اشتراك الناس بهذه المعاني دعوة ومرآز استقطاب ل

سية مترابطة           ، ويتناغم لموسيقاه البنائية     ة نف ا هي حال اس إنم ين الن فللعلائق الشعورية المتوطّدة ب

ره         شاعر وفك ا هي صورة مصغّرة                  ، ومتوطدة في عقل ال شعري إنم اء في العمل ال فمراحل البن

شاعر من اس        . لمراحل حياة المجتمع الجاهلي التي قامت على الترحل والتنقّل           ن ال تقطاب فإذا تمكّ
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ى صلب موضوعه    ذ ال ه أن ينف أ ل ين تهي ول المتلق سيابيا لا  ، عق صا ان ة تخل ن المقدم صا م متخل

رئيس               ، عضالة فيه    وج في الموضوع ال ه في الصحراء سبيلا للول متخذا من حديثه عن مغامرات

  .من العمل الشعري 

وي    ا العل ن طباطب ا اب ـ 322ت( أمّ ائلا  ) ه صيدة ق اء الق دَّث عن بن د تح إذا أراد : (( فق ف

راً       ره نث سه     ،  الشاعر بناء قصيدة مخّض المعنى الذي يريد بناء الشعر عليه في فك ا يلب ه م دّ ل وأع

  .والقوافي التي توافقه والوزن الذي يسلس له القول عليه ، إياه من الألفاظ التي تطابقه 

ضيه من     وأعمل فكره في شغل، فإذا أتفق له بيت يشاآل المعنى الذي يرومه أثبته    ا تقت وافي بم  الق

ى               ، المعاني على غير تنسيق للشعر وترتيب لفنون القول فيه           ه عل ه نظم ق آل بيت يتفق ل بل يعل

ه            ا قبل ين م ه وب ا بين اني     ، تفاوت م ه المع إذا آملت ل ات تكون       ، ف ا بأبي ات وفق بينه وآثرت الأبي

   .)1(... )) نظاماً لها وسلكا جامعا لما تشتت منها 

ان    ى   وإذا آ ق عل ل لا ينطب الطرف المقاب ه ب شعراء فإن ى بعض ال صدق عل لام ي ذا الك ه

ا هو             ، بعضهم الآخر    در م ابقة بق ى مراحل وخطوات س إذ إنّ ولادة العمل الشعري لا تتوقف عل

  .نتاج آني 

ـ  388ت( وأشار الحاتمي      ه     ) ه صيدة بقول اء الق ى بن ق      : (( ال ل خل ا مث صيدة مثله إن الق ف

بعض    الإنسان في اتصال     ى انفصل واحد عن الآخر      . بعض أعضائه ب ه في صحة    ، فمت أو باين

  .) 2(. )) وتُعفِّي معالم جماله ، تتخون محاسنه . غادر بالجسم عاهة ، الترآيب 

بعض                  ويتضح من قول الحاتمي أنه استلزم لأجل قصدية الشعر اتصال أعضائه بعضها  ب

شوها      ،  اء م ا بن رز لن ضو يف ن ع اء م رد البن ل   ، فتج وي وروح متكام سيج بني صيدة ن إذ إن الق

  . الأجزاء 

ن            اء ع ا ج أثرة بم رة مت ضهم نظ رة بع ت نظ د آان دثون فق ا المح   أمّ

دور      ، السلف   ا في                : (( يقول الدآتور محمد من ا له ديار وم صائدهم بوصف ال دأون ق شعراء يب فال

وا    ل أن ينتقل ا قب ة ودياره ن الحبيب ديث ع الغزل والح ات وب ن ذآري هم م ه  نفوس تهم ب ا نكب ى م  ال

ة         ، )3()) ضرورة العيش وهو المديح استجداء لرمز الممدوحين         ن قتيب وهذا مؤسس على مقولة اب

    . في النص السابق 

ول        يف فيق وقي ض دآتور ش ا ال ديار     : (( أمّ لال وال ف الأط دؤها بوص شاعر يب   فال

ذا          ،ثم يستطرد الى وصف الصحراء وحيوانها الأليف والوحشي           ، والنسيب   رغ من ه ى إذا ف  حت
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اء               الوصف خرج الى الغرض الأساسي لقصيدته من الفخر أو المدح أو الهجاء أو الاعتذار أو الرث

   .)1()) وربما ختمها بالحكم والأمثال ، 

سام          ة أق ى ثلاث صيدة عل ادر الق د االله الج ود عب دآتور محم سَّم ال ة  ( وق اح والرحل الأفتت

ر ثلاث مراحل         ولقد تحددت  : (( فيقول  ) والغرض   ة عب ة الموروث صيدة الجاهلي دخل الق  صيغ م

ا  شكوى    : أوله شيب وال ر وال زل والخم سيب والغ ن والن ل والظع ون الطل الج فن ذي يع اح ال الافتت

ذيها                     ة تغ ة الجاهلي ك من صور ظلت البيئ ى ذل ا ال دها بالتفاصيل المتجددة       ، والفروسية وم ، وتم

الرحلة التي تتخذ   : وثانيها ... ث النفس في تأملها للماضي وظل الشاعر يتخذها منفذا تعبيريا لحدي  

صيدة        : وثالثها  ...  مجرى وصف الناقة ورحلتها      – غالبا   – ذي تعالجه الق ل في    ، الغرض ال ويتمث

ر         اء أو الفخ اء أو الرث ديح أو الهج ستدعي الم ارئ ي رف ط ة لظ تجابة الآني ذ  ... الاس خ ويتخ ال

شراف    اً لاست ذا تعبيري شاعر منف ي      ال ه ف ى لمثل وذج الأعل ى النم ه ال ذاتي وتطلع   ه ال

   .)2()) الحياة 

  -:والقصيدة باعتبار أجزائها تقسم على قسمين   

   

والمتمثلة بالمقدمة والموضوع    ،  وهي القصيدة المستوفية لأجزائها      -:القصيدة المكتملة    -:أولاً  

  . والخاتمة 

  

نفس    تمثل المقدمة لدى الشعراء منطلقا       -: المقدمة   -1 ستودع من            ، لل راغ م ة خطوة في إف وبداي

ه                   ، الأحاسيس والمشاعر     ئ المتلقي ل شاعر ليهي سلكه ال ذي ي تح ال ة المفت ه    ، فهي بمثاب ويجعل من

وه  ة نح علة منجذب ي  ، ش ة ضرورتها ف ن طبيع أتى م ة يت ام بالمقدم إن الاهتم ك ف ن ذل ا م وانطلاق

الم الموسيقي        العمل الشعري فهي آالنوتات الموسيقية التي يبتدئ ا        دخول في الع لموسيقي تمهيدا لل

فهي بداية متنفس للشاعر ولحظة استفراغ      ، فالمقدمة بالنسبة للقصيدة لا تقل عن هذا شأنا         ، الكبير  

  . للذات 

ة  تلاف      (( فالمقدم ى اخ ة عل صيدة العربي احبت الق ي ص ة الت واهر الفني ن الظ اهرة م ظ

دا             . قلت إليها   الأعصار التي مرت عليها والأمصار التي انت       م تتخذ شكلا واح ل  ، وهي ظاهرة ل ب

دها     ، لا في العصور التي تلت العصر الجاهلي        ، تعددت أشكالها وتنوعت صورها      بل في أول عه

ان                     ة التي آ د الفني يوم أن أصّل شعراء الطليعة المبدعة في الجاهلية لقصائدهم مجموعة من التقالي
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اح مطولاتهم ب  ى افتت هرها حرصهم عل ن أش دمات م ن المق ة م ستهلون . ألوان مختلف انوا ي د آ فق

ة وصف الظعن    ، أو الغزلية ، قصائدهم إما بالمقدمة الطللية    شيب    ، أو مقدم شباب وال ة ال أو مقدم

ة الفروسية      ، أو مقدمة وصف الطيف      شعراء             . )1()) أو مقدم ام ال دمات اهتم ذه المق د جذبت ه وق

اختلاف أعصارهم وإنْ اختلفت الظروف الب م ب ة المحيطة به ي ، يئي د بعض شعراء مراث ذا نج ل

سين    ام الح سلام   ( الإم ه ال راثهم       ) علي صلة بت ق ال نهم بعم شعارا م دمات است وا بالمق د التزم ق

  -:ومن المقدمات التي وردت في هذه المراثي ، وارتباطهم به 

  

ذ      ،  صرخة في روح الشاعر      -: المقدمة الطللية    -أ ه    ورفض واضح منه لواقع لا يحبِّ و  ،  قبول فه

د          ، لم يستسغ أن تصبح تلك الديار جامدة لا حراك فيها ولا حياة              ل عن ا يمث فالصمت المطبق عليه

رفض          ، الشاعر نهاية لمبدأ الحياة      سلام    ، وما استنطاق الأحجار إلا رمز من رموز ال رك الاست وت

 شخصيته   وبعض ، فالطلل ذاته روح الشاعر وجزء وجوده         ، وعدم الخضوع للصمت المريب     ، 

ا هو مجد                 ، وعمق تجربته    در م ارا بق يس أحج د     ، فالطلل في نظره ل ه    ، ومجد عتي الوقوف علي ف

شعراء             (( يعني استرجاع مبدأ خلوده لذا فقد        ا ال تح به آانت المقدمة الطللية أآثر المقدمات التي أفت

وعات           ي الموض ا ف ي نظموه صائدهم الت لام ق در الإس ة وص ي الجاهلي   ف

  .) 2()) التقليدية 

يم        سن الق شيخ ح ول ال ي ق ذه المراث ي ه ي وردت ف ة الت دمات الطللي ن المق ن  ( -: وم م

  )الطويل 

عُ     يطِ مُولَّ بُ الخَل ى قَلْ أيِّ حِمً  ب
بَابةً    دِّيارُ صَ كَ ال رَتْ مِنْ  إذا أنكَ
ةٍ  ا أيُّ وقْفَ ا لكنَّه ا به  وَقفْنَ

ي   صَّدَى ف اءُ ال عُ وَرْقَ تُرَجِّ
هَا  عِرَاصِ

ضَ ضَتْ وَمَ شُوقِ مَ بُ الم ى قَلْ
ا  يَؤمُّه

ثُ     يهم حَيْ ي ف لْتُ دَمْع فأرْسَ
رَعُوا  أسْ
دَامِعي  صِبَابَ مَ ي وانْ أنَّ حَنِين  آ

  

زَعُ   بْرُكَ يُنْ ادَ صَ ي أيِّ دَارٍ آَ  وف
عُ   كِ هُمَّ عٌ مِِنْ ا أدْمُ دْ عَرَّفْتَه  فَق
عُ           رَتْ وَهي أدْمُ دْ جَ اً قَ  وَجَدْنَا قُلوب

كِ       عُ   فَتُنْسيكَ مَنْ في الأيْ تْ تَرْجِ  بَاتَ
عُ   بُ يَرْجِ دْنُو ولا القَلْ ا يَ لا نَأيُهَ  ف
وا  ثُ ودَّعُ يهمْ حَيْ ي ف تُ قَلْب  وودَّعْ

عُ    ثُ يَهْمَ هِ الغَيْ ادٍ بِ  )3(زَلازِلُ إرْعَ
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ق مع شخصه شخصية أخرى                          د أن خل ة بع ة مساحة حواري جعل الشاعر من هذه المقدم

ة             وقد تمكن ال  ، فتجاذبا بينهم أطراف الحديث      ة معنوي ا مفارق ة أن يُحدث لن ه الفني ا لقدرت شاعر تبع

ة   ار           ، عالي ار من دي ا حصل إنك ا إذا م ه من غيره ة علي ر دلال يط أصبحت أآث صبابة دمع الخل ف

ه النفوس                 ، أحبته   إذ ، ثم استرسل الشاعر بعدها واصفا لنا حال وقوفه ليفاجأنا بمعنى تتعاطف مع

ا      وب دموع ستدل من صدى ا   ، صير القل دليل         ون ديار ب ك ال ى تل اء حال الصمت المطبق عل لورق

ة لا                ، ارتداد الصدى عليه     إلا أن الشاعر لم يقف صامتا فمضى بقلب مشتاق لينتهي بطرفي معادل

ه       ، ولا يطاوعه قلبه فيرجع     ، فلا النأي يدنو منه     ، ثالث لهما    فواصل سيره مرسلا دمعه مودعا قلب

ه في         ثم تتحول هذه الدرا، إذا ما ودَّعوا   ه أحبت ذي ترآ راغ ال ى الف ة عل ما الى زلزال ورعود دلال

  . نفسه 

  )من الخفيف  ( -:ويقول الشيخ سالم الطريحي   

رَاصِ   ى عِ ي عَل ا ب عَرِّجَ
وفِ  الطفُُُ
افٍ    دِ مُنَ آلِ عَبْ رَاص ب نْ عِ  مِ
دْرٍ        يا عِرَاصَ الطفُوفِ آَمْ فيكِ بَ
ا  قَ مُحَيّ ضَى طَلي رٍ قَ  وَهِزَبْ

  

ا     كِ فيه دَمْعٍ ذَرُوفِ أبْ ىً ب  أس
فِ  دٍ مُني ةً بِمَجْ مَخَتْ رِفْعَ  شَ
سُوفِ رَّدَى بِخُ ادِثُ ال هُ حَ  غَالَ

 )1(بَيْنَ سُمْرِ القَنَا وَبِيضِ السُيُوفِ   
  

ة                        ا من أجزاء اللوحة الطللي شاعر جزءً مهم ذا ال دى ه ذي       ، مثل الطف ل ه ال إذ هي مقام

عبرا عن مكانة الخلد التي ستبقى شامخة على مر        ومنها انطلق م  ، يسترخي به زمام دمعه الذارف      

صار  ة   ، الأع رفا ورفع ا ش دور زانته ن ب موخها م تمدت ش يض   ، فاس ا وب لا للقن ت مح ي آان فه

ضادين          راق لنهجين مت ة            ، السيوف ونقطة الافت دل والحكم ق الع ا منطل ل الأول منهم اني  ، مث والث

  .لك الوثيقة القيمية فذآرها و البكاء عليها استذآار لت، على النقيض منه 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشريف بن فلاح الكاظمي   

فْ مَعي         رْبَلاءَ فَقِ ازِلُ آَ  هذي مَنَ
سأل قَدِي ـ      قِفْ بي عَلى أطْلالها ن

ازِلِ   كَ المَن ى تِل ي عَل فْ ب قِ
ى  والرُّبَ

راتِ   اطِي الفُ ى ش ي عَل فْ ب قِ
وى  وَنَيْنَ

  

يْضَ الأدْ           سْقِ الطفَّ فَ عِ يا سَعْدُ نَ  مُ
عِ      كَ الأرْبُ لِ تِل نْ أهْ ا عَ مَ رِمَالِهَ  ـ
سْتَرْجِعِ    مْ تَ تَ لَ سْتَرْجِعَاً إنْ آُنْ  مُ

عِ  ةَ المُتَفَجِّ ريَّة وَقْفَ  )2(والغَاضِ
  

سيل من                   دموع لا ب استوقفت ملامح منازل آربلاء الشاعر وصاحبه ليسقياها بفيض من ال

د     ،  قديم رمالها علها تنجيه بجواب       ثم سؤال يستقر في قعر روح الشاعر سائلا       ، الماء   م دعوة بع ث
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ات ماضية   سترجع ذآري صديقه أن ي شاعر ل ن ال ك م دد  ، ذل م ع سيهما ث ي نف ا ف ك لعمق وقعه ذل

  .الشاعر بعد ذلك مجموعة أماآن مثلت لديه المعاني بمجموعها مشهدا واحدا لذلك الحدث 

  

ة         هي استجابة لعامل روحي متجذر ل        -: المقدمة الغزلية    -ب ة العلاق ابع عن حتمي شاعر ن دى ال

فذآرها والتغزل بها إنما هو اشباع لرغبة طافحة في          ، بينه وبين المرأة بوصفها قطبه المناسب له        

  . عمق خياله وسلطان شوقه البارح 

اد                     ين النق اق ب اء محل اتف ن      ، ولم تكن المقدمة الغزلية التي تسبق غرض الرث د ذهب اب فق

د    رشيق القيرواني معتمدا   ة دري سيب الا مرثي  على رواية لابن الكلبي الى أنه لا يعلم مرثية أولها ن

ك              ، )1(بن الصمة    ول ذل شعراء       ، إلا أن النصوص التي وقع نظري عليها تأبى قب دأ بعض ال إذ ابت

وقد علل الدآتور محمود عبد االله الجادر قول ابن الكلبي تعليلا حسنا إذ              ، )2(مراثيهم بلوحة الغزل    

ول  ك  : (( يق اء تل ن علم ة م ابير الموروث ذه التع ن ه را م ون تعبي ه إلا أن يك دينا بقول ه ل لا توجي ف

المرحلة والتي يعبرون فيها عن شدة إعجابهم بنص فيعمدون الى إسقاط ما يماثله فكأن ابن الكلبي                 

ة                     ر بطريق سيب معب أوهمت  أراد أن يقول إن مرثية دريد أولى لا ثاني لها بين المراثي المفتتحة بن

   .)3()) المتأخرين بالمعنى الظاهر لنصه 

ة                          ذه القضية محاول ى ه ايتهم ال وا عن اد المحدثين وجه ومهما يكن  من أمر فإن بعض النق

ين الغرضين    شترآة ب روابط الم ائج وال اد الوش ي إيج نهم ف اد  ، م دآتور عن اد ال ؤلاء النق ن ه وم

ان     هناك اشتراك بين الغرضين في ا(( غزوان إذ يقول ان      م والأسى سواء آ لتعبير عن معنى الأل

ة             ة            ، ذلك بكاء على عزيز غال أو ندبا على حبيبة جميل ة الحزين صوره الباآي اء في رسمه ل والرث

   .)4()) ينتزع تشبيهاته وأخيلته من واقع الأحداث المرتبطة بصاحب المرثاة 

اه الحقي      (( أما الدآتورة بشرى الخطيب فترى         ذي ينبعث من        أن هذا ليس غزلا بمعن قي ال

ي الحب         د أن يرث وجود أحبة مجتمعين وإنما هو بكاء لغزل الشباب وللحب نفسه فكأن الشاعر يري

م          ه معه ة حكايات اطفي                 ، وأهله بتذآرهم ورواي ة للحديث الع ول إن الغزل جاء آبداي ا الق ل يمكنن ب

ا أن الحب والحزن و                     د وبم ا بع ره فيم ا      الحزين الموجع الذي يحاول الراثي ذآ شوق آله م وال الأل
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ة        ببا أو مقدم زن س ة الح اث عاطف ون انبع م لا يك ي فل سان الطبيع ب الإن ي قل ع ف عواطف تجتم

   .)1(!! )) لانبعاث العواطف جميعها في قلب الشاعر 

والرثاء جاء من أن الأول نلمح    ) الحزين ( ومما تقدم يمكن القول إن المناسبة بين الغزل    

ألم وه   زن والت اني الح ه مع اء   ب ي الرث ة ف اني الجزئي ض المع شابه  ، ذه بع وحتين ت ي الل   فف

ا أن المتغزل يأمل               ، آبير   فألم الفراق هو المحور الذي يدور حوله الراثي والمتغزل والفرق بينهم

  .أن يلتقي بمعشوقه أما الراثي فينقطع أمله من هذا اللقاء 

ام الحسين                سلام     ( ومن المقدمات الغزلية التي تصدرت مراثي الإم ه ال شيخ   ) علي ول ال ق

  ) من الطويل  ( -:صالح الكواز   

ا       كَ خَيَالَه  لَقَدْ حَرَّمَتْ سَلْمَى عَلي
هُ          اوَلَ فَوْقَ رٍ وَحَ نْ أمْ  فَمَنْ آَلَّ عَ
 وَمَنْ لَمْ يَنَلْ دَاني السَّحَابِ فَظلَّةً     
ا  ةُ هَجْرِهَ شيْبً عِلَّ اجِرةٍ وال  وَهَ
وَدَّ كَ مَ دْنيها إلي ان يُ دْ آَ  ةًلَقَ

صُّدُودِ     ي ال تْ ف الي طَالَ لَي
صَارُهَا  قِ

داً   شَبابُ يَ دُ إنْ دَامَ ال ي الغِي ه
  وَإنْ

فيعُهُ شبابُ شَ ي وال ذِّبنَ قَلب  يُعَ
اً         شبابِ آَوَاآِب لِ ال نَّ في ليْ  لَقَدْ آُ

  

الَهَا     دَ ذَاكَ وِصَ عْ بَعْ مْ تَتَوقَّ  فَلَ
ا    ورِ مُحَالَهَ يْنِ الأمُ نْ بَ دْ رَامَ مِ  فَقَ

ا إذا رَ سَّمَاءِ هَلاَلَهَ هْبِ ال نْ شُ  امَ مِ
ا    نْ تَقَالَهَ رَةٌ لَ دَيها عَثْ كَ لَ  وتل
ا     ا وَمَلاَلَهَ ه هَجْرَهَ أمَنُ في  فَتَ
ا  ديمُ طِوَالَهَ لُ القَ صَّرَ الوَصْ دْ قَ  وَقَ
ا   اكَ زَوَالَهَ أمَنْ هُنَ لا تَ لَ فَ  أُزي

عَى   ه سَ شيْبِ في اعي ال فَ وَسَ فَكي
ا  لَهَ

بْحُ       دَا صُ ا     فلمَّا بَ  )2(المشيبِ أزَالَهَ
  

ه         ، يبدو استسلام الشاعر للأمور وواقعها واضحا           ا ب ال مقتنع ال    ، فيكتفي بالخي الا أن خي

ع نتيجة    ، معشوقته أصبح محرما ليس من فرضيات حقه أن يناله قط            ى لواق وتفضي المقدمة الأول

اظر    فالشاعر استطاع بقدرته الفنية وم    ، حتمية وهي استحالة وصلها ولقائها       ة أن ين ه الإبداعي هارت

وفي  ، فكان تقابلا وتناظرا يبعث في النفوس نشوة الاستحسان ، بين مقدمة ومعطى ونتيجة حتمية      

ى  ة المعن ماع سلاس ا  ، الأس صل ألم ل مف ي آ سرة ، إذ تتحسس أن ف ضعيف ح ل ت ي آ د ، وف وق

ه  ر ب ا م رت عن بعض م شاعر وعب ا روح ال ة ال، مزجت به ة آانت بمثاب ق الأول فالمقدم منطل

  ) من الطويل  ( -:ويقول السيد حسين الرضوي . والممهد للانطلاق الى آفاق القصيدة آلها 

ا  كَ خِيَامُهَ زْوَى وَتِلْ ذه حُ  ألا ه
ا  رَّقْمتينِ فَنَارُهَ أْعلى ال وَتْ ب  ثّ
ي    وْمٍ يُريعُن لِّ يَ ي آُ م ف ى االلهِ آ  ال
وانِحي  ا وَجَ ؤادي دَارُه أنَّ فُ  آ

ا   زَارِ مَرَامُهَ رْبِ المَ ى قُ دٌ عَل  بَعِي
رَامُهَا   بِّ ضَ بِ المُحِ ي قَلْ شُبُّ وَف  تَ

صْدٍ    رِ قَ ى غَيْ ا عَل ا وَمُقَامُهَ  ظَعْنُهَ
ا ي غَمَامُهَ رانٍ وَدَمْعِ دُ نِي  مَوَاقِ
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ي  ا ف تْ لَن تْتَجلَّ يْنِ وانْثَنَ فِ البَ  مَوْقِ
ا   ا وَقَوامُهَ ا لَحْظُهَ الَ مِن ا نَ  فَمَ
ى    رِ والقِلَ ضَ ذا الهَجْ لاً بَعْ اءُ مَهْ  ألمْيَ
جيةٌ    ك سَ وَى أم ذَاكَ مِنْ تِ الهَ  جَهَلْ

  

فْحِ    نْ سَ ت عَ دْ قَوَّض زْوَى ( وَقَ ) حُ
ا  خِيَامُهَ
صِرَامُهَا    ا وانْ ا نَأيُهَ الَ مِن ا نَ  آم
ا   سِي حِمَامُهَ الَ نَفْ ادَ أنْ يَغْتَ دْ آَ  فَقَ

ا     سَّجَايا احْتِكَامُه اتِ ال مُ آفَ  )1(وأعْظَ
  

رى                ) حزوى  ( بعد أن تقع       أن وي ه يطم شاعر وتملأ صورها مخيلت بأحساسات باصرة ال

، إلا أن هذا الاعتبار سرعان ما يستحيل الى آذب وخيال وخداع       ، أملاً في مستقبل قريب الوقوع      

بيل    ن س ا م م تربه س أدي ا ولم يس لزيارته ي ، إذ ل ا الت اآيا ناره شاعر ش مير ال صرخ ض وي

ادا       ران                  إ، أضطرمت بقلبه فاستحال رم ا يواجه الني ا تصبح غمام لا أن دموع شاعرنا سرعان م

ثم يتنفس ألما من خلال أسلوب النداء طالبا منها أن تتمهل في الهجران               ، التي أضطرمت في قلبه     

وعلى الرغم من أن الشاعر صرح سابقا بين معشوقته إلا أنه لم            . فحمامها لا يتوانى عن اغتياله      ، 

ا      داء                       يمتلك قدرة على أخفاء قربه ا ن داء التي وظيفته زة الن ك من خلال هم ى ذل  من روحه ويتجل

  .القريب 

  

ن -ج ة وصف الظع دأ    -: مقدم ى مب ة عل اة القائم شاهد الحي ن م شهدا م ة م ذه المقدم صور ه  ت

ر               ، الاستقرار والترحل     اة الأآب ة الحي ة لمعادل ة مكون الظعن طرف من معادل وهو في الوقت    ، ف

ستقر           ،  الشاعر وواقع لتصور ما حوله       نفسه يمثل زاوية تنفس لآهات     رى دموعه ت فلا غرو أن ن

ه ولا أمل يرتجى لرفضه              ر لا هروب من ع مري ة ؛ لأن الظعن واق ه الظعني ذا  ، في أبيات مقدمت ل

   .)2(نجد الشعراء في الجاهلية وما تلته من أعصار أدبية قد استهلوا قصائدهم بهذه المقدمة 

سلام   ( دت في مراثي الإمام الحسين  ومن المقدمات الظعنية التي ور       ه ال شيخ   ) علي ول ال ق

  )من الطويل  ( -:حسن مصبح 

ا    دَامعُ مَابي شْفي المَ لْ تَ تُ وَهَ  بَكي
ى    وي عل لاعُ تَطْ تُ والأضْ وَنادي
وَى  جَ
دُّجَى        الا أيُّها السّارُونَ في غَلَسِ ال
دَامِعِي   رُوبَ مَ سْراً غُ تُمُ قَ  وأطْلقْ

اً فَقَ ادِيهُم رِفْق وىأحَ دَّعَ النَ  دْ صَ

ا     راقِ النواجِي دُّوا للفِ شيَّةَ ش  عَ
ا         قَ اليَمَانِي ادي الطري ذَ الحَ  وَقَدْ أخَ

اعَ رْتُم فُؤادِي نْعاءٍ أس ى أيِّ شَ  ل
ا     نْ مَآقِيَ ى مِ سَّيْلُ الزُّبَ غَ ال ا بَلَ  فَهَ
ا      انَ حِمَامِي  قُوى مُهْجَتي ضَعْفَاً وَحَ
ا    يِّ أنْ لا تَلاَقِيَ ادِي الح ادَى مُنَ  وَنَ
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ولُهم        الى االلهِ أشكو يَوْمَ سَارَتْ حُم
ي     رَهُم فَيَزمُّن و إثْ تُ أآْب ا زِلْ  فَمَ
ى   ى الحِمَ الي عل كَ اللي  وأذْآُرُهَاتِي
بَابَةً رِدَاءِ صَ لِ ال نْ حَمْ عَفُ عَ     فأْضْ

تياقِيا  م واشْ دي بِه فٍِ وجْ ى آَلَ  عَل
يا       يهنَّ رَاضِ  تَقَضَّتْ وعيْشي آَانَ فِ

ا     وَأخْرَسُ حَتى لا    )1( أُجيبُ المُنَادِيَ
  

راق           اء وف ا دام                 ، يتقاسم روح الشاعر بك دموع م ك ال ه يصرح و يعترف الا شفاء بتل لكن

ا صورة جسمانية          ، النأي قد فرق بينه وبين من أحب         اني ليصور لن ثم ينتقل الشاعر الى البيت الث

سفر        ولكن على الرغم من ذلك فإن الحادي عزم         ، فأضلاعه انطبقت على قلبه      ل وال ى الرحي ،  عل

ورى                    ل حيث هجوع ال ار وقت اللي ه اخت شاعر أن ى الأرض      ، ونلحظ على ال زول الظلام عل ، ون

ى            ، رغبة منه في إبراز مقدار أآبر من حجم المعاناة           م يرتكب أدن ه ل فيستنكر عليهم أخذ فؤاده لأن

أن يرفق    فاتجه الى ال، فكانت مدامعه قد غربت به وبلغ لديه السيل الزبى          ، جرم   ستعطفه ب حادي ي

ام              ه من الحِم د قرَّب م والحسرة من خلال                  ، به ؛ لأن النوى ق ا مفاصل الأل ة نلحظ به ذه المقدم وه

  .رحيل الظعائن وقد حملت معه احبته ومعشوقيه تمهيدا لمعان أآثر ألما وأعمق حزنا 

ر ذل    ى غي ا هي عل سابقه إنم ة ل ن مماثل م تك واز فل شيخ صالح الك ائن ال ا ظع فهي ، ك أم

  )من الخفيف  ( -:إذ يقول ) عليهم السلام ( ظعائن الحسين وآله 

ا  ي أقَامَ ى بقَلْب وا والأسَ  رَحَل
ادي    ادَ المُنَ دَى فَع وا والن  ذَهَب
ى       دّارِ حَتّ  آَمْ حبسْتُ الأنْضَاءَ بال

ا    نْهم فم ومَ عَ ألتْ الرس وس
ى  أغْنَ
ادتْ ألتهنّ أعَ ا س  وإذا م
نْهُ    دَ عَ تُ المناش أنّي آُن  مفك

قَتْهُ  دْ سَ داً قَ قَى االلهُ مَعْهَ ا سَ  ي
الٍ      و خ ه وه ي ب بُ ل لَ القَل  خُيِّ
 مِنْ بَني غالبِ الأُلى في المَعالي

 

ضَاما   نْ يُ م لَ ارُهم به رةٌ جَ  جِي
صَامَا        لا يَرَى من يَدِ الصرُوفِ اعْتِ
ا    ا آآَامَ ي وقوفِهَ ا ف  خِلْتُه
قَامَا   ي سُ فى ل ا شَ ؤالي وم  سُ

صداءِ مِنْ سانِ ال ي ل اف ا الكَلاَمَ  ه
سْتَهَامَا    دَاً مُ تْ مُنَاشِ ي آان  وه
سِجَامَا دموعَ ال اني ال حْبُ أجْفَ  سُ
ا    وط الخِيامَ يلهم تَحُ اً خَ  عَرَب

سَامى   نْ يُ بٍ لَ لَّ غَال وا آ  )2(غَلب
 

شاعر    ب ال ي قل ع الأسى ف ه ، يترب يم ب ا يق ه مقام م من اني الأل ذ مع ي ، وتتخ ه ف ة من رغب

م   اني الأل صى مع ار اق سلام   إظه دفء ال سّ ب ه أح سرة ؛ لأن اورهم   ،  والح وم ج ن ي لام الأم وس

ه         ، فأحسنوا له الجيرة     وا عن د أن ذهب ه وصفا طويلا بع ، ثم يسترسل الشاعر شارحا وواصفا حال

ل الوقوف      ، فصروف الدهر صرفته من حال الى حال         سها ليطي ضاء فحب ى الان ثم عمد الشاعر ال
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ثم يستطرد الشاعر   ، ومشبها إياها لطول حبسها بسكون الأطواد       ، مستفهما منها   ، على تلك الديار    

ذه   ، في سؤال تلك الرسوم إلا أن سؤاله لم يشفه فصداه يرجع من حيث انطلق صوته                 راغ ه وما أف

  .الآلام الا لاقتراب الدخول بمساحة أوسع من مقاربتها 

 الظعن عنده ظعن    فليس) صالح الكواز   ( ولم يختلف الشيخ محمد علي الأعسم عن سابقه           

شوقة   رأة مع ه    ، إم سين وآل ام الح ن الإم و ظع ا ه سلام  ( وإنم يهم ال ول ) عل    -:فيق

  )من الكامل ( 

نِ   م يَظْعَ م ل رامُ وهمُّهَ نَ الك  ظَعَ
هُ رَتْ عَبَرَاتُ وْ جَ ي ل لاَمُ مِثْل  أيُ
رَّمٍ   لاَلَ مُح ي هِ ا إنْ رأتْ عَين  م

 

يِّنِ  يسَ به ي ول تَهْوَنوا خَطْب  واسْ
اضِ نِببي أحمرَ أدْآَ عٍ او ب   دَمْ

رَعُ مُنْثَني          )1(الا انْثَنَتْ والدمعُ اسْ
 

شطر بيت                   ا ب ة منهم ردت آل معادل ى فظعن        ،أقام الشاعر معادلتين انف ة الأول ا المعادل أم

م      ، الكرام حقيقة وواقعا ملموسا لديه الا أنه يقر بأن همهم لم يظعن آظعنهم               ة أنه ة الثاني اما المعادل

درآو م ي ل   ل ى الرحي وا عل ره فعزم ع أم ه وواق ة خطب ا حقيق ا  ، ا جلي م ذروته اني الأل غ مع م تبل ث

فيبرز ألمه بحقيقة بياض دمعه أنْ لم يبلغ الى مرتبة الأحمر            ، فيستنكر على لائمه مشروعية لومه      

  .ثم يستهل هلال المحرم فتبدأ مشروعية البكاء أآثر من الأولى ، الداآن 

  

شي     -د شباب وال ساني                  -:ب   مقدمة ال م مراحل العمر الإن شباب من أه ة ال د مرحل ا  ، تع وأآثره

م         ، ولا تدانيها مرحلة بمعطياتها قط      ، إنتاجا وعنفوانا    ولم تكن هذه المرحلة عابرة عند الشعراء فه

ر         ، أصحاب الإحساس المرهف المصقول      م والحسرة أآث ه مفاصل الأل لذا وقفوا منه موقفا نرى ب

ة                     من معاني السرور والف     ة أخرى وهي مرحل راب مرحل ة اقت ذان ببداي شباب إي ة ال رح ؛ لأن نهاي

شيب ؛  ذه        (( الم ول ه وا أص ذين أرس م ال ة ه ي الجاهلي رون ف شعراء المعم   وال

   .)2()) المقدمة 

  .قصائدهم بهذه المقدمة ) عليه السلام ( وقد ابتدأ بعض شعراء مراثي الإمام الحسين   

  )ن الخفيف م ( -:يقول السيد مهدي الحلي   

شبَابَا    شيبِ ال د الم ي بَع  أتُرجِّ
ا ى مَ ه ال دْتَ في ادَ عُ ئن عَ  ول
ا    هِ مَ نْ خَطيئاتِ ومَ مِ سْبُكَ الي  حَ
ا ي الحشرِ عَنْه دُوكَ ف  وإذا نَاش

ا     دهرُ آب هِ ال ى بِ اضٍ وَلّ  أيُّ مَ
ذَابَا شى عَ سْتَ تَخْ ى االلهُ لَ دْ نَه  قَ

ي  ا ف ه خِطَابَ رُ عَنْ دٍ لاتحي  غ
ا     ردُّ الجَوابَ اذا ت عْري م تَ شِ  لي
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وءُ    قَّ ض ه شَ ائمُ انتَب ا الن أيُّه
صـ  ال

 

ا    دجَى جِلْبَابَ بِ ال ي غَيْه بْحِ ف  )1(ـ
 

ؤلم    اني التأنيب الم شاعر مع ي ذات ال ودة ، تتأصل ف دأ الع ل مب ستحيل لا يقب رج لم فلا ت

ذا  ، والرجوع  ا وه لا يرعوي عن ذآره شباب ف ة ممارسات ال ك بحقيق د ذل شاعر بع ر ال ا ويق  م

ة أشبه     ، إذ لو قدر له الرجوع عاد لما آان عليه ، يتضح في البيت الثاني    ذه المقدم فهو يقف في ه

ال    ، بموقف الحكيم    سلوك والأفع ة    ، فيعقد مقارنة بين مرحلتين مختلفتين في ال اني الحكم غ مع فتبل

شباب                ه في ال ابلا لأطروحت ه ق ق سؤاله       ، عنده ذروتها فيجعل من متلقي ك عن طري أي فعل     وذل  ب

ائم           قضيت مرحلة الشباب ؟ وتختم هذه المعاني بنداء الإنسان الذي غزاه المشيب والذي وصفه بالن

ر      ة الأخي دة جسرا      ، وانقطاعه عن محيطه الخارجي     ، تشبيها له بغفل ذه الخطوط الممه فتكون ه

  .لمعاني القصيدة آلها 

  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ حسن مصبح   

ا   القلبُ أزْمَعَ     عن هواهُ وأعْرَضَ
ظٌ       ونِ وواعِ ةُ المَن  فالشيبُ داعي
 أوَ بَعْدَ ما ذهبَ الصِّبا أيدي سَبَا      
ه     رومُ فإن ا ت كَ م ات فَاتَ  هَيْهَ

 

ا      شبابُ مُقَوّضَ ه ال أى عن ا نَ  لمَّ
ضَا نْ يُدْحَ احِصٍ ل ةِ ف ارِ حُجَّ  بمن
ضَا  دُ القَ المتْكَ يَ اءَ وسَ و البق  تَرْجُ

نْ زَمانِ ضَّي مِ رٌ تَقَ ضَى وط ك وانْقَ
)2(  

 

ان      ، يتجرد قلب الشاعر عن أوضح عنوانات الصبا والشباب      ه آ أي العشق والهوى من فن

شاعر     ، معادلا لنأي مرحلة الشباب وتقويضها   رة ال ( ولعل من أروع المعاني التي دارت في ذاآ

ون  ة المن شيب داعي ة لا تقب ) أن ال ا بحجة قطعي ان واعظ اني آ ي الطرف الث ه ف دحض إلا أن ل ال

رأس   اض ال و بي نقض وه ل     ، وال صل تقب سلام ومف ول الاست ة قب شاعر جدلي ل ال ي داخ ور ف وتث

وخ  ل         ، الرض م الفع ا باس دو جلي ا يب ذا م ضاء وه سلامه للق ستنكرا است ستفهم م   في

ات (  ك    ) هيه ق ل روم لا يتحق ا ت ل م ال فك ع لا مح ر واق ك  ، إذ إن الأم ن زمان ضى م وطر تق ف

  .وانقضى 

  )من الطويل  ( -:خ محمد بن حمّاد الحلي ويقول الشي  

بَلا    شَبابِ واقْ ولّى لل شيبٌ ت  مَ
ر      اً إث نهم ظَاعِن اسَ م رَى الن تَ
اعنٍ  ظ
ى       ى البَل  تَرحَّلتْ الجيرانُ عَنه ال

لا     حَى مُغَفَّ سَى واضْ نْ أمْ ذيرٌ لمَ  نَ
تَحَمِّلا  فَ اعنَ المُ وَاه الظ نّ سِ  ظ

رْحَلاَ   رانُ إلا لي لَ الجي ا رَحَ  وم
وَلا         نَّ وأعْ رَهُ المَاضي فحَ  بكى عُمْ
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ايعاً رُ ضَ ضَى العم ا مََ هُ لمّ  ولكنّ
بَابَه انُ شَ ى الزمَ ا أفْنَ ذَآَّرَ م  تَ

  

سْبِلا           دِّ مُ دَمْعَ في الخ فباتَ يَسِحُّ ال
)1(  

  

ه                 ر من ا لا مف ه   ، يجمح خيال الشاعر ويُرخى زمام أفكاره فنتنفس معه واقع ستهل مقدمت في

ثلا   ) المشيب  ( بلفظ   ل                 مم ى المضي والرحي شباب عزم عل ذير ل اه برسول ن رى صورة      ، إي م ن ث

د تمسك أحدهم           ، واضحة الأطراف جلية التأثير      م سرب ظاعنون ق فيمثل من غزاهم المشيب أنه

ثم يصور مساحة    ، بالآخر مبرزا تشبث الظاعنين بالشباب أن يظن أحدهم هو باق والآخر ظاعن             

  . ه بعد أن رحل الجيران الى البلى الألم والحزن وقد خيمت على محل سكنا

  

ـ ة  -ه ة الحكم ة       -: مقدم عها المنطقي ور مواض ضع الأم ي أن ت ة ه شاعر  ، الحكم ة ال ومقدم

ا             ة        ، الحكمية إنما هي واقع تصوره الخاص نحو الحياة وموقفه منه سه داعي شاعر من نف فيجعل ال

ين             أثيرا في المتلق ر ت ه أآث ه ذات      ، ومرشدا فإن يما أن أدات ؤثر     ولا س اني م د   ،  سحر بي ة عن فالحكم

ذار               ا هو إن صيدة آأنم ضمينها في الق ه للموجودات فت ة مطاف تصوره وآخر توقعات الشاعر نهاي

  .سابق وحقيقة أولية لما سيأتي بعدها 

سلام    ( ومن المقدمات الحكمية التي وردت في مراثي الإمام الحسين             شيخ   ) عليه ال ول ال ق

  )من الطويل  ( -:صالح التميمي 

رائِمِ  اتِ الجَ ي مُوبق ا آنَ تَرْآ  أمَ
يلةً   يمِ وَس لُ اللهِ العظ  واجْعَ
بٍ   ةِ تَائِ امي بتوب تمُ أي  واخْ

سوءِ  ى ال اً عَل مْ يَوم م يَلُ نْ ل ومَ
سَهُ  نَفْ
 عَلى أنني مُسْتَمْطِرٌ غَزْرَ صيبٍ     
المٍ     رِّ ظ ى ش ادٍ ال يْنَ مُنْقَ مْ بَ  فَكَ

  

مِ     ويٍ وآث ن غَ سي ع ه نَفْ  وَتنْزي
ي   ائمِ        بِهَا ل وبٍ عَظ نْ ذُن لاصٌ مِ   خَ

ادِمِ ةِ نَ ى نَدامَ ا عُقْب ذُودُ به  يَ
مِ    ةُ لائِ اً مَلاَمَ ه يَوْم م تُغْنِ  فل

ر      ن غَزي ي عَ و يَهْم ن العَفْ م
ارِمِ  المَكَ

مِ      رِ رَاحِ ى خَي ادٍ ال اً ومُنْق  )2(مُنيب
  

ه    ين ذات ا ب وارا داخلي شعري ح ه ال لال إبداع ن خ ة م ذه المقدم ي ه شاعر ف رجم ال   يت

اهم                ، وضميره   أمور دني ذآيرهم ب اس وت متخذا من أداته الشعرية وسيلة إرشاد وإبلاغ لموعظة الن

ة          ، وحقيقة أمرها    ذات وموازن ة ال ة ملمح الاسترخاء ومراجع ذه المقدم اح ه فنلحظ من خلال افتت

ه            ، أعمالها وعيارها بعيار الصلاح وعدمه       سوء أعمال ا ل يس فل ، متخذا من لوم نفسه علاجا طبيعي

  .وهذبها بعلاج محاسبة النفس ، لأنه قد صقل نفسه ، للائم سبيل عليه 

  )من الطويل  ( -:ويقول السيد سليمان الحلي الصغير   
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انِ    رْفِ الزم ي صَ رَ ف أرَى العُمْ
دُ  يَبي

وَابُ    نضَّ أثْ لاً أنْ ي نْ رَجُ فك
شِهِ  عَيْ
ةٍ   اةَ بِذلَّ شْتَرِي الحَي اكَ أنْ تَ  وإيَّ

نْ  دٍ مَ رُ فَقي زةٍ وغي وت بع   يَمُ
  

ودُ     ا أراه يَع نْ م ذْهَبُ لك  ويَ
دُ  هُ جَدِي رِ مِنْ وْبُ الفَخْ اً فَثَ  رثاث

هي الموتُ والموتُ المُريحُ وُجُودُ     
)∗(  

دُ    اشَ فَقي ذلِّ عَ ى بال لُّ فَت  )1(وآ
  

ا  ، وأآثرها جدلا   ، يطرق الشاعر في هذه المقدمة قضية من أجل قضايا الإنسانية              وأعمقه

ه             وهي ق ، جذرا   د موت سان بع ود ولا         ، ضية الموت والحياة وما ينتظر الإن ة العمر خل يس لحقيق فل

وب                ، فهو ذاهب لا محال     ، بقاء   بس ث ر إلا أن تل ة أث ى الرجول يس لمعن ا فل وهذه حقيقة لا مفر منه

و وجود   ، فالعيش بحياة ملؤها ذلة وهوان هو موت وفناء    ، الفخر   ، فالعز وإن آان ثمنه الموت فه

ه ب ود  لأن شاعر وج ار ال ز   ، منظ يش عزي ن بع وده ره يل وج ة  ، فتأص ن بذل ده ره   وفق

  .عيشه 

  )من الطويل  ( -:ويقول الشيخ مغامس بن داغر   

اني تُ عِنَ ا ثَني رِكِ يادُنْي  لِغَيْ
اً   ي عَارِف ام مِثْل انَ بالأي نْ آ  ومَ
بَيبتي        انَ شَ سِي زَمَ  نَعيتُ الى نَفْ

حَّت       امَ صِ  يوأنْفَذْتُ في اللذاتِ أي
هُ     ى آأنَّ ستَّارُ حت تَرَ ال دْ سَ  لَق

  

اني    اكِ عَنَ نْ غِنَ رٍ عَ  وَذَاكَ لأم
وَاني   بِّهِنَّ لَ نْ حُ ذي عَ وَاه ال  لَ
اني  ان نَع ذَا الزَمَ ى هَ يْبي ال  وَشَ
اني  سِّقَامُ لَحَ ي ال ا عَظْم ا لَحَ  فلمَّ

اني         )2(بعفْوٍ عن اسْمِ المُذْنبين مَحَ
  

ر مع     ه لغي ام عنان شاعر زم ى ال ل أرخ ى زائ ضلل ، ن ود م ر لا  ، ووج اه أم صدر غن فم

فنتحسس من خلال هذه المقدمة عاطفة الندم والحسرة في          ، يتوانى الشاعر عن ذآره والإشهار به       

ة للانطلاق      ، ولكن حقيقة شيبه أخذت عليه تنعى        ، إذ نعى زمان شبابه     ، ذاتية الشاعر    وهي مقدم

  .الى فضاءات أوسع ومساحات حرآة أآثر انتقالا 

ضمينها                   -: مقدمة التفضيل    -و ى ت ارات الملحة عل ة من الاختي شاعر جمل  تتراءى أمام أنظار ال

داعي            شعري الإب ه ال ا عمل شاعر           ، آمقدمة يبتدئ به رة ال ا تتصارع في ذاآ ه    ، وهن ا مخيلت وزواي

ضمينا   ا ت ولا وأجوده ور قب ر الأم ة  ، أآث شاعر الفكري ة ال ول خلفي د والقب دأ التجوي ي مب سهم ف   وت

ى شك      ، لأنهما أصلاه اللذان منهما تتفجر مكامن الإبداع وصدق الاعتبار          ، والثقافية   فمن دون أدن
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ه  دأ عقيدت ة مب ترجح آف ود الأطلال  ، س ي وج شاعر العرب ى روح ال ياء ال رب الأش ت أق وإذا آان

ديار     ك ال ساء بتل اط الن ؤي وارتب ديار والن ليا  ، وال دولا تفاض إن ع ه  ، ف ي عمق ورؤى تتأصل ف

ودا  ا ر خل و أآث ا ه ى م ياء ال ذه الأش دول عن ه دأ الع ى مب وه إل د دع افي الممت لفكري وأصله الثق

سين     اء الح و بك الة وه در أص سلام  ( واج ه ال ه     ) علي ضح لدي ور وتت ائق الأم ي حق ذ تنجل عندئ

  .غوامضها 

ة الأصالة     ه أحقي دا ل ان رائ دأ فك ذا المب ن أصل له د الأسدي أول م ن زي ل الكميت ب ولع

ا            ، ية السبق   وأول ى م دمن ال ى أن يصرفوا وجوههم عن الأطلال وال فهو أول من دعا الشعراء ال

و                      ، )1(هو أهم من ذلك      ا أصولها وقواعدها التي تختلف ول وبذا يكون قد أسس أساس مدرسة له

دارس        ك الم ة أصول تل د       ، على سبيل الاختلاف الجزئي عن بقي ذه المدرسة عن الم ه ه مع م تنت ول

ذه   ) عليه السلام ( إنما آان لها امتداد متمثل ببعض شعراء مراثي الإمام الحسين     و، الكميت   في ه

  .الحقبة

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ إبراهيم العطار   

ارِ الِمٍ وَدِيَ رَ مَعَ كِ ذِآْ مْ أَبْ  لَ
ا  يسِ فَمَ دَ الأَنِ شتْ بَعْ واسْتَوحَ
رَى   تَ
اقَنِي  ذَارَى شَ لُ العَ لا وَلاَ وَصْ  آَ

نْ اً  لَكِ ي دَم قَّ أَنْ أَبْكِ تُ وَحَ   بَكِي
  

ارِ     وَّةَ الآثَ بَحتْ مَمحُ دْ أَص  قَ
ارِ  نْ دِيَّ وحْشِ مِ رَ ال يهُنَّ غَي  فِ
ذَارِي    نَّ ع ي لَهُ ي حُبّ تُ ف  فَخَلعْ

ارِ        صْطَفَى المُخْتَ  )2(لِمُصَابِ آلِ المُ
  

و                      شعراء من وق د ال ة عن سائدة والخطوات المتبع ى   آسر الشاعر طوق الأعراف ال ف عل

ه            د ارتبطت ب ة ق د أن ظهرت                 ، نؤي واطلال مهدم ة بع الات العناي ى احتم شاعر أدن ا ال م يعره فل

دي                    ا اشراقا بمنهجه العقائ ده    ، أمامه ملامح أقوى منها حضورا في تصوره وأآثره فرجحت عن

ذه طب      ) عليه السلام   ( آفة بكاء الإمام الحسين      ساء وه ة  على بكاء ما اعتادوا عليه من أطلال ون يع

ذا             أصالة الأشياء أن تعلو آعبا على ما دونها منزلة فيكتُبُ للأول خلود وللآخر اندراس في ذهن ه

ذا المنحى      . الشاعر   اده إذ       ، ولم يبتعد الشيخ قاسم الهر عن ه اه في اعتق ساجله في رفضه وحاآ ف

  )من الخفيف  ( -:يقول 
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لِ ودَادِي ادُ أهْ ي افْتِقَ مْ يُرْعِن  لَ
ذِآْرَى عُ وْحيمَال الَ نَ ودِهم طَ  هُ

..................................  

ادِي       )∗(إذْ حَدَى      يْنِ حَ   فيهم من البَ
ادِ  ك العِهَ دِرَاسِ تِل  لا ولا لأنْ

.....................................  
  

ابٍ   بٍ وَربَ رُ زَيْنَ  لا ولا هَجْ
ومي يم زَادَتْ غُمُ  لاولا الغم

الَ عَق  قِ سَ  ـلاولا للعَقِي قُ ال  ي
سَينِ     اعي الحُ جَاني نَ لْ شَ بَ
تْ  فَفَاضَ

  

عَادِ      ةٍ وَسُ رُ لُبْنَ لْ ولا ذِآْ  بَ
ؤادي  ى بفُ ارُ الأسَ تْ نَ  فَتَلَظَّ
وَادِي    سَيلِ ال ي آَ نْ مُقْلت عِ م  دَّمْ

ادِ    دِّمَا آالعِهَ ي بال حْبُ عَيْن  )1(سُ
  

ا حد                   ه إذا م ه وأودائ اء أحبائ م   تنازل الشاعر عن حقه الطبيعي في بك ين به وفرقت  ، ا الب

نهم   سافات بي ه     ، الم دهم عن ة بع ه نتيج بب نوح ي س ارهم    ، فينف دراس آث سه ان ت نف ي الوق ، وف

ه وعشيقاته            سبب النتيجة          ، وتستكمل لوحة رفض البكاء لسبب ابتعاد خليل ك عرضا ب فيضرب ذل

  . لا غيره ) عليه السلام ( ليطرح أصل بكائه وشرعية حدوثه وهو ناعي الحسين 

  

ة   -ز ة العقائدي ات       -: المقدم ى لمنطلق وط الأول ه الخي رتبط ب ذي ت نجم الفكري ال دة هي الم العقي

سان  ار الإن ي ، أفك ا ينتم ي اليه ه الت يم  ، ومرجعيت ار والق ن الأفك ة م ا مجموع سمى ؛ لأنه ا ي وبه

  .والتصورات والأحساسات المتنوعة أمامه 
ه  ، وعنوان فخره ، ه ويعده مصدر عز، ولعلّ أقدس ما يخلد به الإنسان       وتفوقه هي عقيدت

  .وبأي شكل من الأشكال آانت فعاليتها وسلوآها ، أيا آان نوع تصورها 

ة             شيعة الأمامي ذهب ال د م ديني عن ضور ال ح الح رز ملام ة أب دة المهدوي ل العقي ، وتمث

وين        وأصدق تمثيل في حضور الذات عندهم داخل وعيهم الإنساني وضميرهم الحي في إطار التك

ديهم   سي ل م     ، النف ا الظل ي دني ة ف وة المتألق ة والق صر الإرادة المتحدي تمدوا عن ا اس   فمنه

إنما هي  ، ) عجَّل االله تعالى فرجه     ( فالشاعر إن ابتدأ بمقدمة يندب بها الإمام المهدي         ، والجبروت  

ساني              ه الإن ك   فلا غرو أن نجد ملامح        ، ترجمة وظهور للسطح لمعاني الألم المترسبة في عمق  تل

شاعر         ه       ، المقدمة تنصهر في روح ال ذوب في وجدان اره         ، وت ات أفك زج في جزيئ ات  ، وتمت ونفث

ومفصل من  ، جزء آيانه  ) عجَّل االله تعالى فرجه     ( أحلامه فضلا عن ذلك أن فكرة الإمام المهدي         

ره ونفحات روحه         سات صدره     ، مفاصل تفكي رى            ، وتنف ا ي ة م راف بأحقي د للأعت ة تأآي ، فالمقدم

  .وأصالة ما يدعى 

                                                 
 ) .حدا ( هكذا وردت والصحيح (*) 

  .4الورقة ) : مخطوط ( موعة في رثاء الحسين مج) 2(



  )من الكامل  ( -:ومن المقدمات العقائدية قول الشيخ عبد الحسين شكر 

  الأنْزَعِ)∗(حَتّامَ هَذا الصَبْرُ يابن   
  سَيْفُكَ صَادِياً ألغيْرِهِ   )∗∗(وإلى م   

ا  ةِ دَيْجُورِهَ لْ بِبُرْقَ مْ يَج  إنْ لَ
نْكُمُ تْ مِ دْ أُطِلَّ ودُ وَقَ اذا القع  مَ

ذَى      اللهِ حِلمُكَ آَ   ى القَ ضُّ عَل  مْ تَغُ
لاً   قَ تَحَمُّ مْ تُطِي بْرُكَ آَ  اللهِ صَ
دٍ ا بمُهَنَّ راً نَقْعَه انْهَضْ مُثي  ف

قِ     و الطَّلِي اكَ بْن دَرتْ دِمَ هَ
تْ  وَهَتَّكَ

  

زَعِ    نْ مَفْ ا م ا لَن رُكَ مَ لْ فغي  عَجِّ
مَعي   ي واسْ دُّنْيا أطِيع ل لل دْ قي  قَ

ي   ضحَى ف مْسُ ال رَقَتْ شَ لا أشْ
عِ  مَطْلَ
ضْرَعِ    مْ تَ ياغمٍ لَ اءُ ضَ دْرَاً دِمَ  هَ
رَعِ    م تُجْ اً ل رَعُ أآْؤس اً وَتَجْ  جَفْنَ
سْمَعِ   رٍ وَبِم كَ بمنْظَ دَاك مِنْ  وعِ
زَعِ ي زَعْ واعِقاً ف رَ صَ دْهي الأثي  يُ

 )1(حُجُبَ الجلالةِ من حماك الأمنعِ      
  

شكوى     لم يجد الشاعر سبيلا يض    ، وتوصد الأبواب   ، بعد أن تغلق منافذ الطرق       ع به قدم ال

صبر     ، ومحرقة الطغيان   ، وفزع الظلم   ، فيسيل منه هدير أنين مختلط بألم العذاب        ،  اد ال ونتيجة نف

ه         ،  ا مندوب ر   ، فيتوجه الشاعر متنفسا ومستفهما عن مساحة الصبر التي تمتع به و ملاذه الأخي ، فه

ه     ،  الظالمين   فناداه مناداة من مزقته مشرطات    ، محطته التي بها ينزع لباس شكواه        ائلا ل ل  ( ق عجِّ

زع              ، )  ا من مف رك لن ى من         ، فأنت مفزع نفزع إليه وليس لغي شهر ال ى إلا أن ي سيفك معن يس ل فل

ا     ، عندئذ ستنصاع الدنيا سامعة مطيعة فلا معنى لأشراق شمس            ، أدخر لأجلهم    م لطلوعه ولا طع

ا     يفك ظلامه لُ س م يج تار الجلا    ، إن ل يلت وأس د أس ضياغم ق دماء ال ى     ف ن أجل ت فم د هتك ة ق ل

ون             رى أعداءك يعيث ه حلمك وصبرك أن ت الواضحات أن تنهض فإن لم تستنهض لكل ما تقدم فلل

  .فسادا 

  )من مجزوء الكامل  ( -:ويقول السيد حيدر الحلي 

شَّرِيعَة   امي ال االلهُ ياحَ
ا  سْتَغيثُ وَقَلْبُهَ كَ تَ  بِ
ص ـْ   لِ مُ رْدُ الخي دْعُو وجُ  تَ

سِنةُ ال  ادُ أل  سِّيووتك
سـ اقَتْ ب صُدُورُهَا ضَ  فَ
دو رْب يَبْ رْباً رِدَاءُ الحَ  ضَ

ـ  شْتَفِي أو تَنْزَعَ لا تَ
رَارَ   ةُ لا قَ نَ الذريع  أيْ

ه     ذَا مَرُوعَ ي آَ رُّ وَهَ  أَتَقِ
دُوعَه     شْكُو صُ وَى يَ نْ جَ كَ عَ  لَ
ميعَه دَعْوَتِها سَ غيةٌ لِ  ـ

ا  بُ دَعْوَتَه ريعَهفِ تُجي   سَ
ه أذَنْ أنْ تُذِيعَ وْتِ ف رِّ الم  ـ
يعَه رَّ الوَش ه مُحْمَ  مِن
يعَه   لِّ شِ نْ آُ ا عَ رُو بَه نَّ غُ  ـ
ه   نَ الذرِيعَ دَى أي ى العِ  عَل
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 ـ  الُ بال عُ الامْهَ  لا يَنْجَ
  

ه    مْ وارِقْ نَجيعَ عَاتي فَقُ  )2(ـ
  

مستغيثا لحال الشريعة   ) عجَّل االله تعالى فرجه     ( توجه الشاعر بأنظاره الى الإمام المهدي         

واه الظالمين        التي أ  شريعة من                ، ضحت أآلا مستساغا لأف ه ال ا أضحت علي اه لم ا إي ستفهم معاتب في

ا         م بأمره المين وجهله سلط الظ ة ت ا نتيج سار قوامه ا وانك عف أرآانه تقامتها  ، ض ا واس فقوامه

ام الأمور             ك زم ا          ، يستوقفه الشاعر على ظهور مصلح يمتل وّم اعوجاجه ى أن يق و أول د  ، فه ويعي

شاعر                         ، ها  بناء أرآان  رة ال دي المترسخ في ذاآ ات هو العمق العقائ ذه الأبي ا يلاحظ في ه ولعل م

ه            رتبط بأصل عقيدت ه الم شكوى المختلط بعنصر         ، وتصوراته وملازمته لأرث فضلا عن نفس ال

ة      واء المقدم ى أج ا عل ذين غطي اء الل دناءة     ، الإب ضين لل ة المناه و والرفع ابع العل ا بط فتطبعانه

  .والخنوع 

  

ه        -:التخلص   -2 شروع ب ة وصل    ، هو مرحلة انتقال من جزء أُتم الى جزء آخر بُدِئ ال و حلق فه

سجام           ، بين جزأين في بناء القصيدة المكتملة        يعمد اليه الشاعر رغبة منه بطبع القصيدة بطابع الان

تخلص                   ، المرحلي   وع ال ة في ن ة والابداعي درتهم الفني ا لق شعراء تبع  فبعضهم ، وتختلف قدرات ال

ا  الي له ة والجزء الت ات المقدم ين جزئي سيابيا ب سيا وان ا نف صه ارتباط شعر بتخل ي الطرف ، ن وف

شق الواسع     ، واللاانطباع واضحين في الانتقال ، الآخر نجد ملامح العسر      ذه العسرة بال وتتمثل ه

ا من الموضوع الأساس                  ا يليه  ، والفراغ الفني والصوري وعدم الترابط والتآصر بين المقدمة وم

  .فتكدره بكدرة الصنعة والمعاضلة ، فنستشعر غصة تعترض نفس الشعر وتشوب صفاء جوه 

اني        (( ويرى ابن الأثير أن التخلص هو       ى من المع ا  ، أن يأخذ مؤلف الكلام في معن فبين

ره        ر غي ى آخ ي معن ذ ف ه إذ أخ و في ه   ، ه ببا إلي ل الأول س اب    ، وجع ذا برق ضه آخ ون بع   فيك

ر أن ي ، بعض  ن غي ر    م ا آخ ستأنف آلام ه وي ع آلام رغ    ، قط ا أف ه آأنم ع آلام ون جمي ل يك   ب

   .)1()) إفراغا 

واع          وعين من أن اك ن تخلص أن هن ويتضح للباحث من خلال عملية الاستقصاء لظاهرة ال

  -:التخلص 

  

دخول              -: التخلص بالأداة    -أ ة لل تخلص من المقدم ربط وال ويقصد به توظيف أداة من الأدوات لل

  ) .نعم ( و ) بل ( و ) لكن ( ع الأصل ومن هذه الأدوات في الموضو
  )من الطويل  ( -:يقول الشيخ عبد الرضا الكاظمي   
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اً         سْتُ أبْكي مَرَابِعَ اً لَ  حَلَفْتُ يمَين
نْ     ذي مِ امِي ال ى الظ نْ عَل وَلك
ه  دِمَائِ

  

شَةٌ    سِ مُوحِ د الأنْ ي بع تْ وه خَلَ
رُ  قِفْ

دنُ     يضُ والل ي الب روى المَوَاض تَ
 )1(سمرُال

  

  )من البسيط  ( -:ويقول الشيخ أحمد العطار   

 مَاهَاجَ حُزْني بُعدُ الدَّارِ والوَطنِ    
لَمِ   ذي سَ رانٍ ب ذآُّرُ جي  ولا تَ

ى         اًَ عل وَى دَمْعَ ولم أرقْ في الهَ
لٍ  طَل
 نَعمْ بُكائي لمنْ أبْكى السماءَ فَلا     

  

دمَنِ     ارِ وال ى الآث وفُ عل  ولا الوق
أرَقَني   ولا سُرَى طَيْفِ مَنْ      أهْوَى فَ

كَنِ الٍ ولا سَ عٍ خَ الٍ ولا مَرْب  بَ
زَنِ    عُ المُ ا أدْمُ لُّ مِنْه زَال تَنْهَ  )2(تَ

  

    

ى الأداة                   -: التخلص الانسيابي    -ب شاعر ال ه ال د ب وهو على النقيض من المقصد الأول فلا يعم

زئين   ين الج صل ب ال   ، فيف ة الانتق شعر لطاف ا نست درة  ، وإنم تخلص بق ة ال ة  وسلاس ة وبراع فني

صيدة              ، أسلوبية   ي الق ين جزئ ن الأصيل        ، حتى أنك تجد لا انقطاع ولا انفصام ب ذا الف ة ه ومرجعي

ان شعرية                     ا يبتغي من مع فلا عضال    ، مقدرة الشاعر على تطويع الأساليب خدمة منه لأصالة م

  .ولا تعاضل ولا عسر في تناول الموضوع 

ة اتض    ي موضوع المقدم دا ف ا سبق وتحدي تعملها هؤلاء وفيم ي اس دمات الت ا أن المق ح لن

  .الشعراء هي في الأغلب مقدمات ذات نغمة منسجمة مع موضوع الرثاء 

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ محمد بن الخلفة   

دْ    اً الا وق رْتُ مَعَالم ا إنْ ذَآَ  مَ
رْبَلا ةِ آَ ذآّري دَاراً بعرْصَ  لت

  

سَرَاتِهَا          ن حَ نفسُ مِ  آَادَتْ تَذُوبُ ال
ا    دُ دِ حُمَاتِه ا لفَقْ تْ مَعَالمُه  )3(رِسَ

  

  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ حسن القيم   

وَى       رَفَ الجَ  ومُولّعٌ باللومِ مَا عَ
وانحي    ينَ جَ ارُ ب هُ والن  فأجبْت

  

ومُ      داً ويل فُ وَاح فْهاً يُعِّن  سَ
يمُ  سَينِ عَظ ي بالحُ ي فَرُزْئ  )4(دَعْن

  

  ) البسيط من ( -: ويقول الشيخ آاظم الأزري   

دٍ  نيعُ يَ دنيا صَ دُ لل فُ يُحْمَ  وآي
ةٍ    ر خَائِنَ ا غي الي تَراه ي اللي  ه

زنِ     ةُ الَحَ ا غَاي شْرِ مِنْه ةُ الب  وَغَاي
نِ    م تََخُ عِ ل ريمِ الطب لِّ آَ  إلا بك
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تْ   ا ظَعَن ا به ذآّرت أيام  ألا ت
  

وَطَنِ   ن ال انٌ عَ اطميينَ أظع  )1(للفَ
  

  )يف من الخف ( -:ويقول السيد مهدي الحلي   

هَادي    وْعَتي وسُ ينُ لَ يَّنَ الب  بَ
دٍ       وانطوتْ مُهْجَتي على نارِ وَجْ
يهم        يسُ ف  أينَ منّي مَنْ رَمَتِ الع
ضوا    االلهِ ريِّ دْلجونَ ب ا الم  أيُّه
دْ ا قَ ودَ ودِّي آَمَ ضْتمْ عُهُ  انْقَ

  

ادِ     صَوْبِ العِهَ ي آ رَتْ مُقْلَت  وَجَ
ادِ وبِ والأآْبَ أوى القل و مَ  هُ

ي الظ  دَا ف ادِي  وَحَ ا الحَ ون منه  عُ
ؤادِي   ويْعَةً لفُ رَاآُم سُ ن سُ  ع

وِدَادِ    قَّ ال سَينِ حَ ضَوا للحُ  )2(نَقَ
  

  

ات    ، هي محطة الشاعر الأخيرة بعد سفره البنائي لهيكل القصيدة           -: الخاتمة   -3 بها يستفرغ نهاي

، ملامحه   ورسم   ، ومن خلالها نستشف طابع روحه       ، فهي نفسه الأخير    ، وخواتيم رؤاه   ، أفكاره  

ينبغي أن يأتي العمل الشعري     ، ومن أجل تحقيق قصدية الشعر في تحقيق هدف معين أو رغبة ما             

لام      اء الك وحي بانته ة ت ل الخاتم لال جع ن خ ك م زاء وذل ل الأج تم  (( مكتم ن يخ رب م ن الع فم

صلة      ا مت نفس به ا وال صيدة فيقطعه ه      ... الق د جعل م يعتم ه ل ورا آأن لام مبت ى الك   ويبق

ذا المفصل            . )3()) خاتمة   ة ينبغي           ، لذا نجد النقاد قد رآزوا على ه ى أن الخاتم وذهب بعضهم ال

ازي       ، أن تكون بمعان سارة في ما قصد به التهاني في المديح       ه التع ا قصد ب ة في م   وبمعان حزين

  .) 4(والرثاء 

بيلها في              اد   وبعد هذه الجولة من آراء النقاد بقي لنا أن نقول إن هذه المراثي س ام يك الاختت

ا قيلت           ) السلام  ( وخاتمة  ) الدعاء  ( فقد حلَّت خاتمة    ، يكون واحدا    ك لأنه أغلب تلك المراثي ؛ ذل

  .أو السلام عليه ، ومن المناسب جدا أن يختتم الشاعر قصيدته بالتوسل به ، بحق إمام معصوم 

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ محمد بن الخلفة   

دْحٌ أرَقُّ  يكمُ مَ ي ف صَّبَا ل نَ ال   مِ
ا  لُ بالثَّنَ سْنَاءَ ترْفِ وا حَ  فَتَقَبَّل

اني   ا الجَ و به د ( يَرْجُ ) مُحم
ادَتي  سَ
وا  ا ارَّخ يكم م هُ عَل لَّى الإل  صَ

  

ا   نْ نَفَحَاتِه وْزِ مِ رَ الفَ دِي عَبِي  تُهْ
سَّان (  ا) حَ ى فَقَرَاتِه رٌ ال  مُفْتَقِ

ا   بَّ وَفَاتِه نفسِ غَ اةَ ال نكم نَجَ  مِ
تْ  ا حَفَّ ي وَآَنَاتِه كِ ف امُ الإيْ  )5(حِم

  

  )من مجزوء الرمل  ( -:ويقول الشيخ عبد الرضا الكاظمي   
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 ـ ا منْ و الرِّضَ ا يَرْجُ  فَرِضَ
شَا  لاةُ االلهِ تَغْ  وَصَ

  

زَاءِ   وْمَ الجَ دَاً يَ كُمُ غَ  ـ
سَاءِ  صُبْحٍ ومَ مْ ب  )1(آُ

  

  )من الطويل (  -:قول الحاج محمد جواد البغدادي ) السلام ( ومن مقدمة   

ةٌ  رٌ وَطَرْفَ و جَري هُ يَعْن رِيضُ لَ  قَ
فِ    دَ وَصْ ي عِن دْرُ نَظم ا قَ وم
مُ  عُلاآُ
بٌ    ضَّ آَوْآَ ا انقْ لامٌ مَ يكمْ سَ  عَل

  

لا      يس أخْطَ رؤ الق ه إمْ دُو لدي  وَيَغْ
زَّلا يم مُنَ ذآرِ الحَك ي ال اءَ ف دْ جَ  وق

زَّلا         بٌ وَتَنَ  )2(وما انقضَّ يَوْماً آَوْآَ
  

  )من الخفيف  ( -:السيد نصر االله الحائري ويقول   

يكمُ    لامٌ عَل دَ سَ ي أحْمَ ا بَن  يَ
م    اءِ وَلاآُ رتْ بم ي خُمِ  طِينَت

  

شَاءِ     قِ الأحْ زينٍ مُقْلَ نْ حَ  مِ
اءِ  ينٍ وَمَ ينَ طِ ا ب ا مَ  )3(وابُون

  

ه                        ذي تنتمي إلي شاعر ال ، ومما يلاحظ على أغلب خواتيم هذه المراثي أنها تتضمن اسم ال

شفاعة       وهو شموله بقضية ال ه ب ا خشى   ،  ملمح بارز من ملامح تعلق الشاعر بمرثيه تيقنا من وربم

ى          ، أو يختلط بعضها ببعض     ، بعضهم أن تنتحل قصائدهم      ستدل عل ا ي فمثل الاسم علامة مائزة به

  .صدق نسبة القصيدة الى صاحبها 

    

ائي      -: القصيدة غير المكتملة     -:ثانياً   ا            ونمط أسلو   ، هو نوع بن اير إذا م ه سمة التغ بي نلحظ ب

دها                ، قيس أو قورن بالقصيدة المكتملة       ة وأصول تقالي شاعر من ضابط المقدم وفي  ، إذ يتجرد ال

ديم سابق ولا            ، الوقت نفسه يتجرد أيضا من ملمح التخلص         ر تق ليواجه موضوعه مواجهة من غي

  .توطئة او تمهيد يندرج من خلاله أصل الموضوع 

ر              ويبينُ الأحصاء     التي أجراها الباحث على هذه المراثي  تفوقا ملحوظا بنسبة القصائد غي

ا        ، المكتملة على سواها     ا أو نكرانه ا  ، وفي ظني أن هذا التجرد جاء لأسباب لا يمكن تجاهله منه

ا في               ، ) الرثاء  ( الجو الذي يفرضه الموضوع      ه وأمين ولا سيما أن الشاعر آان صادقا في تجربت

ساساته ل ل إح ه نق ى    ، متلقي رة ال دخول مباش ق لل سافة الطري ول م ه وتط ل علي ا تثق ة ربم فالمقدم

وب                   ، موضوعه   اه محب شاعر تج ين المتلقي وال اطفي ب ومنها ما يتعلق بالمتلقي فتقاسم الصدق الع

سابق              ة ال ن قتيب ول اب ذنا بنظر الحسبان ق ا أخ ة إذا م ة المقدم واحد آان بمثابة انتفاء وسقوط لقرين

  .وجود المقدمة مدعاة لجلب المتلقي فانتفاء السبب أفضى الى انتفاء المسبب والذي جعل 
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صيدة       ع الق ه بمطل ن اهتمام غ م شاعر أن يبل افزا لل ان ح صيدة آ ن الق ة ع اب المقدم وغي

ع إلا               ، درجة قصوى ويصبح مرتكزها وفاتحتها       ة من المطل صيدة المكتمل ي تجرد الق وهذا لا يعن

د   ،  غير المكتملة  أنه أآثر وضوحا في القصيدة     و ق لذا آثر الباحث أن يجعل الحديث عنه مستقلا فه

اد            را من فكر النق ة             ، نال اهتماما آبي م الفني ة وآرائه شاتهم النقدي ان محلا لمناق و      ، وآ د أشار أب فق

ـ 395ت ( هلال العسكري  ول ) ه ه فيق ى أهميت داءات (( ال اب الأبت أنهن ، أحسنوا معاشر الكت ف

ان  ل البي رى أن  ، )1( ))دلائ ي في يق القيروان ن رش ا إب   أم

   

   .)2()) الشعر قفل أوله مفتاحه (( 

ام الحسين              سلام     ( ومن المطالع التي رصدناها في مراثي الإم ه ال در      ) علي سيد حي ول ال ق

  )من الرمل  ( -:الحلي 

الاَ    و أنْ يُقَ دهْرُ ويَرْجُ رَ ال  عَثَ
  

الاَ     نْ رَاجٍ مُحَ كَ مِ تْ آَفُّ  )3(تَرِبَ
  

سخرية                         وم وال ين التفجع والل اني واسعة المساحة ب ع مع ذا المطل إذ ، ضمَّن الشاعر في ه

وعواطف مترسبة في    ، تجلت آل هذه الأشياء من خلال نغمة حزينة عبّرت عن أحاسيس صادقة             

ع          ، داخل عمق الشاعر    ة التوق اني المحتمل شاعر   ، ومن أجل إطلاق فضاء واسع من المع إن ال ف

ا شئت    ) فالدهر ( ، مال الفاظ مطلقة في دلالاتها عمد الى استع  رمز في رؤى الشاعر معبر عن م

الات  ، من الأحداث    صيدة التي        ، وما توقعت من الاحتم اني الق ذا الاستعمال مستوعب لكل مع فه

ذين                 ، تلت المطلع    ل الحسين وحده مفضلا عمل شبكة من ال رد قات فرغب الشاعر في أن ينفي تف

  .مستوعبة لهذا المعنى ) الدهر (  وجاءت آلمة اشترآوا في القتل

  )من البسيط  ( -:ويقول السيد محمد مهدي بحر العلوم   

لُ   ادِثُ الجَّلَ اذَا الح ر مَ  االلهُ اآْب
  

لُ      هْلُ الأرْضِ والجَبَ زَلَ سَ دْ تَزَلْ فَقَ
)4(  

  

دث ، نلحظ أن الشاعر في هذا المطلع قد استغل الفاظا مضافة الى الفاظ اخر              ا   مح ا نوع ا به

ل   ( فاسلوب الاستفهام ، وآبرا في حجم المعاني التي ابتغى طرقها    ، من التهويل    ماذا الحادث الجل

ت الأرض )  ا أن زلزل ان نتيجته شمول آ وعية وال سمة الموس صيدة ب م الق واب وس رك الج وت

  .والجبال 
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  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ صالح الكواز   

اءُ   ا نُعَ سينِ دَعَ مِ الحُ اءِباس   نُعَ
  

اءِ       سَائرِ الأحْيَ اةَ ل ى الحَيَ  )1(فَنَعَ
  

اة        ة الحي ع ديموم ذا المطل ي ه شاعر ف رن ال ز    ، ق اء رم ة بق ا بديموم لة فاعليته ومواص

سين  سلام ( الح ه ال ا   ، ) علي ضلا عن أصل وجوده اة ف دأ الحي تلا لمب ه ق ان قتل ا آ ن هن دل ، م ف

ي     شك وه ل ال ة واضحة لا تقب ذلك دلال شاعر ب سين ال سلام  ( أن الح ه ال اة  ) علي و أصل الحي ه

  .وعنوان بقائها فانتفاؤه انتفاء لذلك العنوان 

  .واستكمالاً للحديث عن القصيدة المباشرة يتحتم علينا أن ننعم النظر الى ما بعد المطلع   

  )من البسيط  ( -:يقول السيد جعفر الحلي   

فِكَا رْبَلا سُ ي آَ  االلهُ أيُّ دمٍ ف
لِ الطفوفِ  وأيُّ خَي لاَلٍ ب  ضَ

دَتْ  عَ
ضَتْ        دْ نَهَ لامِ قَ  يَوْمٌ بحَاميةِ الإسْ
عٌ  يِ مُتَّبَ بيلَ البَغْ أنّ سَ  رَأى ب
اهِليتهُم       يهم جَ ادَتْ ال  والنّاسُ عَ
ةٌ   انِ طَاغِي م بالإيمَ دْ تَحَكَّ  وَقَ

  

فَ        ى أوقَ ي الأرْضِ حَت رِ ف م يَجْ ل
ا  الفَلَكَ
ا ولِ االلهِ فانْتُهِكَ ريمِ رَسُ ى حَ  عَل

ا  بِ نِ االلهِ إذ تُرِآَ ةُ دِي  هِ حَميَّ
لَكَا   ة سَ وْمُ آي دْرِ قَ م تَ دُ ل  والرّشْ
ا دْ أُفِكَ لامَ قَ رَعَ الإسْ نْ شَ أنّ مَ  آَ

ا        شَاءِ مُنْهَمِكَ صْبِح بالفَحْ يُمْسِي ويُ
)2(  

   

واميس                      ه ن تنكاري توقفت لأجل تفهام اس يستعظم الشاعر معاني مصاب جلل من خلال اس

شاعر           ، اراتها  الطبيعة واختلت مس   م استطرد شارحا تفاصيل        ، فلم تعد لطبيعتها قط في رؤى ال ث

ان  ، ذلك الحدث    فيصف الخيل بالضلال عاقلا بذلك خيال المتلقي من أن يسرح الى خيل أخرى فك

د أن قلبت أصحاب      ، تصديا لا بد من أن يقع طرفا لتلك الخيل           فكان حامية الإسلام قد رصدتها بع

  . الأحكام وسارت بغير طريقها الذي رسم لها تلك الخيول معايير
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 المبحث الثاني

  بناء المقطوعة

  
  :مدخل

اظ                        ادل ايجاز الألف دلالي بمع ه ظاهرة التكثيف ال ،  المقطوعة هي تشكيل نمطي نلحظ في

ذا  ، تظهر فيه قدرة الشاعر ومهارته في استقطاب مساحة أوسع من المعاني لمباني لفظية قليلة           وه

ى المطروق                       الت ة المعن ة عن طبيع صيدة والمقطوعة هو استجابة ضرورية نابع غاير بين بناء الق

  .فضلا عن نفسية الشاعر 

ام الحسين         سلام   ( وقد احتلت المقطوعات في مراثي الإم ه ال ا     ) علي دا إذا م ة ج سبة قليل ن

ة   ك الحقب شعري لتل اج ال م الإنت ت بحج اني المكون ، قورن دد شعب المع دو أن تع   ة للموضوع ويب

املا   ) رثاء الحسين  (  تيعابا آ يما أن  ، آانت أدعى الى أن تصب في قالب بنائي يستوعبه اس ولا س

ا                     ل يوضح صحة م ات دلي هؤلاء الشعراء بمعرض إثبات فكرة عقائدية تقوم على نقض دليل واثب

درة  ة الق ست للمقطوع دّعون فلي ا -ي ا لبنائه ذ - تبع ن ه راآم م زخم المت ستوعب ال   ه  أن ت

  .المعاني 

  ) من الخفيف  ( -:ومن تلك المقطوعات قول الشيخ صالح الكواز   

أنِّي    ذْراً ف ي عُ تِ النب نَ بنْ ا اب  يَ
ا    ي وَقَاحَ دُّ من رَاهُ أش نْ تَ  مَ
فِّ    رُ الط أتِني خَبَ مْ يَ أني لَ  فَك
اً كَ حُزْنَ تْ لَ مْ أَمُ ي أنْ لَ نَ حُبِّ  أي

  

ا     دَكَ ذَنْبَ اةَ بَعْ تُ الحَي دْ رَأي  قَ
ا   كَ دَأبَ دَ قَتْلِ صبْرَ بَعْ ل ال  جَعَ
عْبَا    انَ صَ ا آَ سْهَلْتُ مَ يَّ اسْتَ  أو أن

ا              كَ حُبَّ تْ لَ مْ أمُ  )1(أينَ حُزْني إنْ ل
  

ل بمقطع    د تمث ي واح ي بمقطع جزئ ة ليكتف ة للحادث اني الجزئي شاعر عن المع أعرض ال

  . ت استطاع ان يضمنه بقالب مقطعي قصير تمثل بأربعة أبيا، الاعتذار 

  )من البسيط  ( -:ويقول الشيخ جواد بدقت   

افَ   سْمٍ وَطَ نْ جِ انَ عَ دْ بَ رَأْسٌ وَقَ
ى  عَل

شيرِ   ادِي الب ةَ الهَ رَى طَلْعَ رَأْسٌ تَ
ه  ب
هُ يمَاهُ وبَهْجَتُ ةَ سِ ي البّري  تُنْب

ا    ا بَانَ رْآنَ مَ هُ القُ حٍ وَتَرْتيل  رُمْ
اآأ ه عُنْوَانَ وهُ عن ا رَفَعُ  نَّمَ

ا   ذَا آَانَ ا هَكَ رَ البَرَايَ أنّ خَيْ  ب
ا         )2(سَهْلاً يُجَاب بهَا سَهْلاُ وأحْزَانَ
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وقَرَةٌ       ابُ مُ  يَسْرِي ومِنْ خَلْفِهِ الأقْت
  

ام الحسين                    ع رأس الإم شهد رف ى م ا عل شاعر هن سلام     ( فيقتصر ال ه ال رمح    ) علي ى ال عل

  .مستبعدا أجزاء آثيرة من الواقعة 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 المبحث الثالث

  بناء الموشحة
  :مدخل

اس       ة الأس عورية بالدرج سية ش دواع نف تجابة ل ه اس شعر وإبداع ان ال ا آ ة ، لم واجتماعي

ة    ستغرب           ، بالدرجة الثاني ه أمر لا ي ورة علي ين والث دي مع ان الخروج عن نمط تقلي سا ، ف وتأسي

ورة في        على هذا الاعتبار فأن بناء الموشح الذي ضرب قيد ال         و ث ة المقدسة عرض الجدار له قافي

اء             ، ميدان البناء الشعري     نمط من البن ولا ، إذ إن الحاجة الاجتماعية لعبت دورها في إبراز هذا ال

ا  ة إطلاق ا وقافي يس وزن شعر ل ائبة أن ال شوبه ش ا لا ت ا إيمان يما إذا آمن ران من ، س ا مظه ا هم إنم

لوبية             ، مه  وعلامتان مائزتان من علائ   ، مظاهر الشعر    ة أس ة بأنظم شكيلات أبني شعر ت إن ال ك ب   ذل

دي                ، معينة   فيها العلاقات البنائية داخل أفراد العائلة اللفظية الواحدة أرسخ جذرا وأعلى قمة من قي

ة في العصر الحديث                   ، الوزن والقافية    صيدة النثري ك من ظهور الق فضلا عن   ، ولا أدل على ذل

ان         ، عر أمر آخر    معلنتين أن الش  ، القصيدة الحرة    ورة آ ة ث ة آبداي د القافي  –لذا آان الإفلات من قي

لفت   ا أس عورية أولا  –آم سية ش دواع نف ا  ،  ل ة ثاني ن   ، واجتماعي نفس م ل ال ا لمل   طوع

  .وآل جديد يجعل القديم مملا ، التقليد 

صيد لا     ، فن غنائي مستحدث من فنون الشعر العربي   (( والموشحة هي      في هيكل من الق

سير وزن ي دة ال زم لوح دي الملت شعري التقلي نهج ال ى الم يقاه عل ي موس ة ،  ف ة القافي ا ، ورتاب وإنم

وزن       ر ال يعتمد على منهج تجديدي متحرر فيه ثورة على الأساليب المرعية في النظم ؛ بحيث يتغي

ة ،  دد القافي ة ، وتتع ي الأجزاء المتماثل ل ف زام التقاب ع الت م . ولكن م د ل شكل المول ذا ال يحدث وه

الوزن       ، تغييرا في صياغة التفكير الفني عند الأندلسيين         د ب ، آل ما هنالك أنهم يتخلصون من التقي

اء والموسيقى             ، آما يتخلصون من التقيد بالقافية       ه ظروف الغن )) وهو تجديد شكلي اضطرتهم إلي
)1(.   

د الموطن الأصلي للموشحة               ه    ، وانقسم الباحثون في تحدي ى أن ذهب بعضهم ال  مشرقي  ف

د               ، )2(الأصل والنشأة    ا بع ل فيم دلس وانتق شأ في الأن سي ن في حين ذهب آخرون الى أنه أدب أندل
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احثين                    . )1(الى المشرق    شات الب را من مناق زا آبي ، ومهما يكن من أمر فإن هذه القضية أخذت حي

رين           ، واحتلت مساحة واسعة من آرائهم       ات صحة اي الأم ذ   ، ولسنا في صدد إثب ا   ولكن ال ي يهمن

اء   ي غرض الرث أتي الموشحة ف روا أن ت احثين أنك شي ، أن بعض الب دآتور رضا القري ول ال   يق

سيين     ((  ر أندل سيين وغي ، نظم الوشاح العراقي في الأغراض التي نظم بها أسلافه من شعراء أندل

زل  ي الغ حاته ف ت موش ر ، فكان ف ، والخم دح ، والوص د ، والم ا ، والزه اء وغيره ، والهج

ين ثاآل                      وأ ر عن أن عرض عن الرثاء فلم يوشح فيه إذ لم ير في أجواء الموشحات ما يصلح للتعبي

ة   رة لاهب ح       ، )2()) أو زف رى أن الموش ى في ذا المنح ن ه فاء خلوصي ع دآتور ص د ال   ولا يبتع

شعر  ((  ي ال د ف ا نعه ى نحو م ر ورصانة عل ى وفك ه أدب معن ر من اظ أآث اء وألف ين وغن أدب رن

ودي  ول  . )3()) العم ذا الق نقض ه دي الباحث ت ين ي ي ب ة الت إذ جاءت ، ولكن الموشحات الرثائي

راق     ، الموشحة الحسينية متوشحة بوشاح الحزن والأسى         م والف اب الأل ة بجلب اير  ، ومتجلبب فالتغ

ة       ، البنائي لها لم يؤثر على المضمون الفكري الذي حملته       اط البنائي ة الأنم ك شأن بقي شأنها في ذل

  .يدة والمقطوعة آالقص

   )من الرمل  ( -:يقول الشيخ محمد نصّار   

  
  

لِ    ى رَحْ شركُ عَل مَ ال هَجَ
  النِّسَا

ولْ      هَتَكوا أيَّ حِجَابٍ للرسُ
شْرَ   رَ العَ دْ أبْهَ اً قَ عَجَب
ولْ  العُق
اتْ  سَاءٍ وبَنَ وا أيَّ نِ  عَلِمُ

دِ  ي قَيْ ولُ االلهِ ف و رَسُ ل
اةْ  الحَيَ

  

  

ا    وري ي اً وم أنْطَوي حُزْنَ  ف
مَا  سَ

رِ  ةَ الطهْ تَباحُوا حُرْمَ واسْ
ولْ  البَتُ
ا       سَلْبُ نَسْلِ الغيِّ نَسْلَ الأنبي
رَاتْ   وا للحُجَ دْ هَجَمَ ا قَ  قَبْلَمَ

زَا    ه للعَ وم علي دَ الي  )4(قَعَ
  

شرك       روز ال آثف الشاعر في مطلع موشحته معنى حشد له حشدا دلاليا مؤثرا من خلال ب

ة    ، عليه أن أصبح الحزن مطبقا ومتمكنا من الطرف الآخر فترتب  ، برمته وآليته    فضلا عن دلال

ل  م ( الفع سانية   ) هج اني الإن ى مع ن أدن رده م اجم وتج شية اله ذي أوحى بوح لّ صفات ، ال وأق

ؤثر            ، الأخلاق   ثقلا بالإيحاء الم را م ر تعبي ع أن عب ان المطل ة من     ، فك دلالات المتمكن وزاخرا بال

  . وقعها في النفوس 
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ستهل الشاعر بناء موشحته بانسجام قافية صدر المطلع مع عجزه ومغايرة الأبيات التالية به من               وا

ع                       ، حيث القافية    ة المطل ا مع قافي ر من البيت واتحاده شطر الأخي ة ال اد قافي دا اتح والى  ، ماع ويت

ع الأ                 ة المطل ر مع قافي شطر الأخي ة ال اق قافي ى مع اتف ايرة للأول ة مغ اني بقافي ام  ، ول البيت الث ليق

  .والانسجام من جهة أخرى ، بذلك بناء مرتكز على هذه الحيثية في التنوع من جهة 

 )من الرمل  ( -:ويقول الشيخ محمد علي آمونة   

وْبَ  سُوا ثَ وا والبَ ارِ نُوحُ يعةَ المخْتَ شِ
دَادْ  الحِ

رِ    ضى خَيْ يِّ المُرْتَ نِ عَل صَابِ اب لمُ
ادْ  العِبَ

  
شَا   اتَ عُطْ بٍ مَ طِّ  لغَري ى شَ ناً عَل

رَاتْ  الفُ
دَاةْ    هِ العُ دَقَتْ فِي دْ أحْ ردٍ قَ دٍ مُفْ  وَوَحي
لاَةْ هِ الفَ ى وَجْ ارٍ عَل سْمُهُ عَ لٍ جِ  وَقتي

وَقطيِعٍ رَأسُهُ ظُلْماً عَلى سُمْرِ الصِّعَادْ      
)1(  

  

م             ا له ا ملازم سواد لباس ه أن يتخذوا من ال اطفين مع ، ابتدأ الشاعر مطلعه هذا بنداء المتع

ى     ح الأس وج ملام زن وتت اهر الح ل مظ وح لتكتم سواد للن ة ال ل  ، وملازم شاعر هيك ى ال د بن وق

سي   ح الأندل رار الموش ى غ حته عل ة  ، موش ة الدالي ع ذي القافي دأ بمطل دت ، فابت ت اتح ا ببي أتبعه

وا            ، أشطره الثلاثة بقافية موحدة      ذا المن ى ه ع وعل ة المطل ل وافترق الشطر الأخير باتحاده مع قافي

 .يبني أبياته الأخر 
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 المبحث الرابع

  بناء المخمَّسة
  :مدخل

ضارة                              اة ون سبها حي اة ؛ ليك ى آل مجال من مجالات الحي ون سار عل وع والتل ، لعل التن

ى  ، ويمتد هذا التنوع الى المجردات ولاسيما الشعر والشعور        فلم يكتفِ هؤلاء الشعراء ثورتهم عل

اج نمط    ، ) الموشح ( دية باختراعهم  أسطورة القصيدة العمو   بل اتجهوا الى التخميس الأشعار لإنت

ى نفس وموسيقى شاعر                   من الموسيقى المعتمدة على الانتقال من نفس من المشاعر والموسيقى ال

  .ليكون بنهاية المطاف بناء من الموسيقى المنتظمة ، آخر 

شاعر آخر         والمخمسة هي فن شعري يعمد فيه الشاعر الى إلحاق ثلاث            ة أشطر على بيت ل

نظم            ، بالوزن نفسه وبقافية متشابهة      ى ال ه يظهر    ، أراد الشعراء بهذا الفن أن يثبتوا قابليتهم عل وفي

لاه     ، التكلف في أغلب نماذجه ؛ ذلك لأن الدافع الشعري لم ينبع عن قناعة تامة               ا أم ا بعض م وإنم

   .)1(ظرف الفراغ الذي يحس به الشاعر 

ا ؛ لأن     ، دآتور علي عباس علوان هذا الفن تفكيكا للعملية الإبداعية          وقد عدَّ ال     وتمطيطا له

ا نقلا من                  ((  الشاعر المتأخر حين يخمِّس قصيدة قديمة ينظم ثلاثة أشطر ليلصقها بشطرين ينقلهم

ا بحيث تجيء                     ، الشاعر القديم    ادة ترآيبه شاعر واع صيدة ال ى تفكيك ق وهو في الواقع لا يزيد عل

م إن   . )2(... )) للصورة القديمة وألفاظها ومعانيها ) تمطيط ( لثلاثة عبارة عن أشطره ا  وهذا الحك

ا          ر منه ضها الآخ ق علىبع ه لا ينطب سات فإن ض المخم ى بع ق عل ان ينطب ن أن  ، آ ا م انطلاق

رابط والتآصر والتواشج              ، المخمسة شأنها شأن أي فن شعري آخر         ه سمة الت ، فمنه ما نستشعر ب

ة التي    ، وهذا أمر راجع الى حذق الشاعر ومهارته في التخميس          ، فتقد لذلك   ومنه ما ي   ولعل الأمثل

  .سيوردها الباحث تثبت صحة هذا الادعاء 

وم                   يقول السيد الحسين بن الرضا آل بحر العلوم مخمسا قصيدة جده محمد مهدي بحر العل

  )من البسيط  ( -:

رُ رٌ لا وَلا أثَ ذآْرِ ذِآْ قَ لل مْ يَبْ  لَ
دَرُ أ ديرهِ القَ ي تَقْ رَ ف  لا وأُبهَِ

  

يضُ    ه الب تْ حَاملي نْ وَزَّعَ مَ
سمُرُ  وال

 )صَكَّ المَسَامِعَ مِنْ أنَبائِهم خَبَرُ      ( 
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رُ   (    ضي العُمْ هُ أو يَنْقَ ضي حُزْنُ  )لا يَنْقَ
  

  
زْنُ    الَ ذَاك الحُ رو إنْ طَ لا غَ
ا  وارْتكَمَ
ا       أليْسَما أمْطَر السَّبْعَ الطِبَاقَ دَمَ

  

ا      اجَلتْ دِيَمَ وعٌ سَ الَتْ دُمُ هِ سَ  وفي
وفِ   (  وْمِ الطف ي يَ الآلِ ف لَّ ب ا حَ مَ

ا   )وَمَ
  

دَرُوا          (    شَرٍ غَ نْ مَعْ  )في آَرْبَلاءَ جَرَى مِ
  

  
ربَ آلِ االلهِ مُفْتَرَضا     أهلْ رأوا حِ

اد     نْ عَ دَ لك وهُمُ العَهْ أعْطُ
ضَا  مُنْتَقَ

  

ردَى غَرَضَ          الِ ال  اإذ غَادَروهم لأنْب
نهُمُ (  اً م سبْطَ طَوْعَ ايعوا ال دْ بَ قَ

ا   )وَرِض
  

دِرُ  (    صْرِ تَبْتَ حُفَاً بالنَ يَّروا صُ  )وَسَ
  

  
دَعُ        ا خُ نْهم آُلّهَ  تلِكَ الصحَائِفُ مِ
عُ  لُّ مُجْتَمِ اكَ الك وهُ أنْ باقْتِفَ  دَعَ

  

صْطَنِعُ      مِ االلهِ مُ صْطَنعها لأي م يَ  ل
عُ  (  يعةٌ تَب اً شِ ا جَميع لْ فأنّ   )أقْب

  

صِرُ  (    لُّ مُنْت رٌ والك ا ناصِ  )وآُلُّنَ
  

  
وائِلهمْ دَوا غَ اهُم أبْ ينَ وَاف  وح
 خَانُوا وَحَاآُوا بطَغْوَاهم أوَائِلهم   

  

ائِلَهُم     هِ قَبَ جَّعُوا لتَجافِي  وَشَ
مْ         (  الَ لَهُ  )قَوْماً يَقُولونَ لكنْ لا فَع

  

شِرُ (    دَّهْرِ مُنْتَ دِيمِ ال نْ قَ م مِ  )وَرأيُهُ
  

  
دْ    ى لقَ دْرُهُم حَت م غَ م يَكْفِه ل
مَحُوا   سَ

ي  ارَ الت رَى النَ وْفَ تَ ات سَ هَيْهَ
دَحُوا  قَ

  

وا      م رَبِحُ وا أنَّهُ م ظَنُّ هِ ث  بحرب
مْ     (  ولِ االلهِ آَ نْ رَسُ م مِ ا ويْلَهُ يَ

وا   )ذَبَحُ
  

رُوا    (    هُ أَسَ اتٍ لَ هُ وَآَرِيمَ دَاً لَ  )1() وِلْ
  

  
ل     فلا تفكيك في مكوناتها ولا       ذ قلي دنا م ال ناق سجام   ، تمطيط في أجزائها آما ق فملحظ الان

رة وصياغتها                ، جلي فيها    الا من خلال عرض الفك ابع من      ، ومفصل الاتساق يزيدها جم ذا ن وه

ذي تطرب    ، فقد أديا الى الاتساق الجميل والتضمين الأصيل        ، مضارعة الفكرة واتحادها بينهما      ال

  . له النفس وتتشوق له الأسماع 

  )من الكامل  ( -:ويقول عبد الباقي العمري   

رَةٍ    تَهَلَّ بِعَبْ رَّمُ فاسْ لَّ الُمَح  هَ
سْرةٍ   واعِجُ حَ ي لَ ضتْ مِن  فَتيقَّ

  

رةٍ     رَفِ عِتْ دَانِ أشْ ى فُقْ ي عَل  طَرْف
سَحْرَةٍ   (  احِ ب تْ ذَاتُ الجن  )وتَنبَّهَ

  

وَاقِي (    تْ أشْ وَاديينِ فنبَّه ي ال  )ف
  

  
ردِّد   ذَتْ تُ نَنْ أَخَ ى فَ اءِ عَل  بالغِنَ

ي     سَينِ أخ دَ الحُ ي فَقْ تْ مَع فَبَكَ
  الحَسَنْ

نْ         اءَ ذَوي المِحَ  وأخَذْتُ أُنْشِدُها رِثَ
زْنِ    (  ونَ الحُ ذَتْ فُنُ دْ أَخَ اءُ قَ وَرْقَ

نْ   )عَ
  

حَاقِ   (    نْ إسْ انَ عَ وبَ والألْحَ  )يَعْقُ
  

  
ةً    لَ وَآَالَ دي العَوِي تْ تُبْ الةً   فَتَنَاوَب وحُ أصَ ا أَنُ ي وأنَ ن رِفْقَت  ع
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ى افْ لاَلةً وَعَل ولِ سُ ادي للبت  تِقَ
  

ةً        (  رَامَ جَهَال ارُحُني الغَ  )قَامَتْ تُطَ
  

اقِي        (     )مِنْ دُونِ صُحْبي في الحِمَى ورِفَ
  

  
صَابَة    يّ مُ ي النب نْ ببن مْ تكُ ي لَ  ه
ة سينِ مَثَابَ ا الحُ ذْتُ رِثَ ي أتّخَ  أنّ

    

الطفوفِ      دُبَ ب ي لتَنْ صَابَةمِثْل  عِ
بَابَة  (  وىً وَصَ اريني جَ ى تُبَ  )أنّ

  

آقِ   (    يْضَ مَ ىً وفَ ةً وأس  )وآآب
  

  
شْوَ    فِّ حَ هيدِ الطَّ ى شَ وعل
مَائري  ضَ
رَائِري   هَ سَ اءُ آُنْ دْرِكُ الوَرْقَ  أوَتُ

  

اهِري      اطني وبِظَ اطَ بِبَ دٌ أَحَ  آَمَ
نْ     (  وَى مِ ي الهَ ذي أُمْل ا ال وأن

اطِري   )خَ
  

ي تُمْ (    ي الت نْ الأوْرَاقِ  وه ي مِ  )1() ل
  

  
ين       ي ب سجام الغرض وعي والان انس الموض ي التج ا ف ن موفق م يك شاعر ل دو أن ال يب

نفس                   نفس غصة وفي ال نظم ترآت في ال القصيدتين فأحسسنا بذلك ضعفا في الأداء ورآاآة في ال

  . راجع للشاعر وقدرته الفنية – آما أسلفت –استبشاعا والأمر 

ي    ارن ب ضح للمق روح القصصية  ويت ان ال سابقين أن طغي صين ال دة الغرض ، ن الن ووح

سامع             ل من شاعر       ، واتحاده في النص الأول جعلت منه نفسا مستساغا لدى ال د قي ه ق شعر وآأن فت

د  افر   ، واح دأ التن اني فب نص الث ي ال صة ف ذه الخصي اب ه ا غي ا لاحظن ضاحا إذا م ر ات دو أآث ويب

 .واضحا 
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 بحث الخامسالم

  السرد القصصي
  :مدخل

سج     ى ن ساعده عل شاعر لت ا ال ة يمتلكه ات ذاتي اط بملك د الارتب رتبط أش د فكري م و جه ه

ة المستوى   ، مجموعة أحداث رآها واقعا أو نسجها من تصورات خياله           فصاغها صياغة فنية عالي

ى أ،  ا ولا يخف ين أجزائه ط ب سيج راب صيدة ون اء الق صادر إغن ن م صدر م و م داد فه ن الامت

ر من النصوص                        القصصي في الشعر العربي واضح من حيث الأداء والتناسق والحوار في آثي

شعرية  مها ، ال ي رس ار الت ق الأفك ا يواف لّ غرض بم ي آ ا ف ذ مجاله ذه الأشكال تأخ د ظلت ه وق

شعر       ، وشكلا مألوفا   ، وقد أوشكت أن تصبح القصة طريقا معهودا        ، الشاعر   واتساقا محددا في ال

   .)1(؛ لأنها توحي في آثير من صيغها بهذه الأشكال وتؤآد في آثير من جوانبها هذه الأفكار 

شعراء من لا      (( ولو أطِّر الحديث عن السرد القصصي في محيط الرثاء لوجدنا أن               من ال

روح                  يكتفي برثائه بالتأبين وإنما يقوده رثاؤه الى سرد بطولة الميت أو آرمه أو فضائله الأخرى ب

صصية تحتمها طبيعة الحدث الذي يأتي به الشاعر في قصيدته ليصور ماهو بصدده من صفات                 ق

   .)2()) الميت وفضائله 

سين     ام الح ي الإم عراء مراث سلام ( وش ه ال ائع  ) علي ة والوق م البطولي ي الملاح دوا ف وج

 أرضية صلبة   وآله وأصحابه في واقعة الطف ) عليه السلام ( الخالدة التي سطرها الإمام الحسين  

ة            ك المعرآ شعراء في                ، استندوا عليها في رسم ملامح تل ا هؤلاء ال أ عليه ادة التي اتك وآانت الم

      .سردهم القصصي هي أحداث واقعة الطف 

  )من الخفيف  ( -:    يقول الشيخ قاسم الهر 

 ـ        وَ في الطَّ  لَسْتُ أَنْسَاهُ قَائِلاً وَهْ
الوا     راء قَ ذِي الغَب مُ هَ ا اسْ م
سمَّ  ىتُ

رْبٍ  الَ ذِي أرْضُ آَ مَّ قَ ى ثُ  فَبَكَ
ا   ا فَفِيهَ لَ وانْزِلُوهَ وا الرَّحْ  أنْزِلُ
الٍ  لاثَ لَيَ ى ثَ ا أبْقَ ي رُبَاهَ  ف
دَايا سَقْنَ هَ سْوَتي يُ ا نِ  وَبِه
ي  ةُ مِنّ ضَّبُ الكَريم ا تُخْ  وبِهَ

ادِ  صَحْبهِ الأمْجَ ي لِ فِّ أخْبرُون  ـ
ادِ    رِ العِبَ ليلَ خَيْ ا سَ رْبَلا ي  آَ
ادِ   صَّةٍ ونَكَ لاءِ وغُ  وَبَ
ادِ   ينُ افْتِقَ انَ ح دْ حَ وْمي ق ا آلَ قَ  ي

ادِ بَعْ رِ مِهَ ىً بغي ي مُلق  دَ قَتْل
يلادِ    لِ والم ي الأصْ ثٍ ف  لخَبي
ادِ نِ زِي ى اب دَى ال ي يُهْ  وَآَريمِ
ادِي  الَ الهَ ذَاكَ قَ صُروني بِ  يَنْ
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الاً دي رِجَ وْفَ يُهْ ا االلهُ سَ  وبِهَ
ـ و خَ هُ يُجْزِآُمُ ارْجِعُوا فالإل  فَ

رَادٌ  لَ ي مُ رَ قَتْل وْمِ غَي  يْسَ للقَ
اآُمْ    دْ حَبَ نْ قَ ابوهُ لا وَمَ  فَاجَ
 ـ    لا رَجَعْنا حَتَّى نَخُوضَ غِمَارَ ال

   

ادِ   وَ بالمرْصَ زاءٍ وَهْ يْرَ جَ  ـ
رَادِ ذَاكَ المُ اً لِ مَعوني تَبَّ  فَاسْ
دَادِ نِ التَّعْ تْ عَ ا جَلَّ ي مَزَايَ  ف

رْبِهم    دَادِ      ـمَوْتِ في حَ يضٍ حِ  )1( بِبِ
 

ان           اشتملت هذه المقطوعة الشعرية على العناصر القصصية من أحداث وشخصيات ومك

ان  سردي   ، وزم وار ال لوب الح د أس شاعر اعتم ذي يلاحظ أن ال ن ال مة ، ولك ل س وار يحم والح

صدد          ، المسرحة أآثر من السرد   ا يكون ب سنة الأبطال فإنم ى ال دما يجري حوارا عل شاعر عن  فال

ع       د م ي يتح ل المتلق ا يجع ي مم ن المتلق سمع م رأى وم ى م ا يعرض عل سرحي وآأنم عرض م

  .وبهذا يكون قد بلغ رسالته الفنية في إثارة العواطف ، الشاعر وجدانيا 

  )من الخفيف  ( -:ويقول السيد سليمان الحلي الكبير    

ادي بٍ إذْ تُنَ ي لزيْنَ رَّ قَلْب  حَ
سَبُ      تُ احْ ا آِنْ ابَ  يابنَ أمّي مَ  غَ

  الأُ
أنّي   تَ ب لْ عَلمْ ي وَهَ نَ أمّ ا اب  ي
ارَى       سَاقَ أُسَ  آَيْفَ تَرْضَى بأنْ نُ
 ـ   دَهُ القَيْ سَّجَّادُ أجْهَ لُ ال  والعلي
ادَا    سَّوطِ نَ حُوهُ بال ا وَشَّ  آُلّمَ

نُ    اع دِيْ صَاعبٍ ضَ نْ مَ ا مِ يَالَهَ
ـ  الل

 

سِكَابِ      اظِرٍ ذي انْ رَى بِنَ يَ عَبْ  وَهْ
ا دُو مَغ دِ يَغْ لابِسْ  رةً للكِ

ابِ   ي وَسَ البٍ ل رَ سَ دْ غَي مْ أجِ  لَ
ابِ  وَرَى واحْتج نْ ال وْنٍ عَ دَ صَ  بَعْ
 ـدُ يُقَاسِي في السَّيْرِ صَعْبَ الرِّآَابِ     
ذَابِ   بٍ مُ رَى وَقَلْ يْنٍ عَبْ  كَ بع

عَابِ  اتٍ صِ ا وحَادِث هِ فيهَ  )2(ـ
 

ذا المشهد                  لوبا سرديا في تصوير ه إيراد ا  ، اعتمد الشاعر أس سيدة        ف سان ال ى ل اب عل لعت

ذا الأسلوب                    ) عليها السلام   ( زينب   ى ه شاعر قصد ال آان له وقع آبير في نفس المتلقي ؛ إذ إن ال

ى حال الحوراء زينب  ي عل ين المتلق ه وب شترآا من الأسى بين وا م ه ج ق من خلال ا ( ليخل عليه

سلام   ( وهي تنادي الحسين   ) السلام   ه ال ي  ، صريعا  ) علي ة عن آل     لأن المتلقي س ى الإجاب عمد ال

ام          ذرا عن الإم ات معت سلام   ( سؤال ورد في هذه الأبي ه ال ئلة      ، ) علي ذه الأس رد عن ه اب ال إذ غي

 .يتيح للمتلقي فرصة المشارآة في العزاء من خلال إجاباته الذهنية 
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  الفصـل الثـاني

  اللغــة

  

  .الألفاظ : المبحث الأول   •

 .التراآيب : المبحث الثاني  •

 .الأساليب : المبحث الثالث  •
   
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  اللغة

  
  :مدخل 
نهم      ، لقد تميّز البشر عن سائر المخلوقات الأخرى باللغة          م آل واحد م فبها يتكلمون ويفه

ار وعواطفَ ، الآخر  ي خواطرهم من أفك ا يجول ف روا عمّ ستطيعون أن يعبّ ا ي ان ، وبه ا آ ولمّ

ائل التع ن وس يلةً م لُ وس شعر يمث زة ال ر المتمي ة ، بي ستعمل اللغ شاعر أن ي اً بال ان حري ن ، آ ولك

ا  ، بطريقة تختلف عن المألوف والمعهود ؛ لأنها في الشعر ليست وسيلة لنقل الأفكار فحسب                 وإنم

ا متجددة                     ، )1(هي خلق فني في ذاتها       ة التي تجعله ذه المرون ة تميزت به إن اللغ ك ف فضلا عن ذل

الات  دد الانفع اً بتج ه    ، )2(دائم ا طاقات ا فيه ة موظف ذه المرون شاعر ه تغل ال د اس   وق

ذه               ، ليخلق منها لغة تمتاز بالخصوصية      ، الإبداعية   شعرية به ة ال ز اللغ ول إنَّ تميّ ذا ينبغي الق وله

صوصية  ة       ، الخ ك اللغ ع تل ه م ي تعامل شاعر ف ه ال ذي بذل داعي ال د الاب ة الجه اء نتيج   ، ج

ريقة التناول والاستخدام الفني حيث يفيض الشاعر عليها من         فلغة الشاعر ليست شاعرية الا بط     (( 

ه     ، ويسقط عليها انفاسه    ، روحه   سها بعواطف ه     ، ويم ا بخيال فتظهر مصوغة في اطار        ، ويخرجه

ددة        ستويات متع ة       ، علاقات لها م ة وصوتية ودلالي ة       ، نحوي ة إيحائي فهي لا    ، )3()) فأصبحت لغ

ه    ، )4(تمثل البيئة اللغوية تمثيلا صحيحا    رد علي الخرق   (( ، وإنما تخترق المألوف وتتم راد ب ولا ي

شعريّة التي هي            ، الخروج التام عن أصول اللغة والنحو        وإنما التفنن في الصياغة للوصول إلى ال

شعر الأصيل   ه ال سم ب ا يتَّ م م شعر   ، )5()) أه ي ال ة ف ت اللغ ا آان ن هن ة ، وم لا تختلف عن اللغ

ة بأصواتها أو ين    الاعتيادي ات ب ة العلاق تعمال وإقام ة الاس ي طريق ز ف ن التميَّ ا يكم ا وإنم  ألفاظه

داعي               ه الاب ه وخلق شاعر أن       ، الالفاظ والتي هي مظهر من مظاهر براعته وذوق ستطيع ال ذلك ي وب

  .يؤدي بتلك اللغة دلالات مكثفة تتلاءم مع الوظيفة الجمالية التي يرومها وينشدُها 

اء ص   ي صدد إعط ا ف ي وإذا آنّ ذه المراث ة ه الم عن لغ ا أنْ ، ورة واضحة المع يجدر بن

ة       ر إبان ور أآث دو الأم ي تب ام ؛ لك شكل ع ة ب ذه الحقب ي ه ة ف ة اللغ ى طبيع رق إل   نتط

  .ووضوحا 
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ة        ة المتمثل وى الاجنبي صراع الق سرحا ل ان م د آ ة ق ذه الحقب ي ه راق ف ى أن الع ولا يخف

دة من            ومن الطبيعي أن تختلط     ، بالمغول والعثمانيين    ة الواف ردات الدخيل باللغة العربية بعض المف

ة   وى المتنازع ك الق وب تل ن      ، ص صور م ور الع ور بتط ي يتط ائن ح ة آ ك لأن اللغ   ذل

ى الاستعمال اللغوي               ، حيث الاستعمال  ديولجيتها عل ذه    ، انطلاقا من أن الظروف تعكس أي لكن ه

دو أنّ  ،  لا نجد لها أثرا في هذه المراثي  ،التشوهات اللغوية المتمثلة في اللفظ العامي والدخيل   ويب

ام الحسين  ية الإم سلام ( قدس ه ال ن  ) علي شهد م ي است ضيته  الت انهم بق شعراء وإيم ؤلاء ال د ه عن

اظ        ، أجلها دفعتهم إلى الاعتناء برثائه     ة من الالف ة فصيحة وخالي مما جعل هذه المراثي تظهر بلغ

  .العاميّة والدخيلة 

ا جعل    ، رى للغة هذه المراثي سمة الوضوح و السهولة وقلة الغريب           ومن السمات الاخ     م

در     د الا مان ا ولا تعقي ة فيه حة لا غراب اني واض دت     ، المع د ب مة التقلي إن س ك ف ى ذل لاوة عل ع

شعراء      ، واضحة في لغة هذه المراثي آمظهر من مظاهر النظرة المقدسة للقديم             وقد بالغ هؤلاء ال

ر  م ذآ ى أنه د حت ي التقلي ا   ف شون فيه انوا يعي ي آ ة الت ع البيئ تلاءم  م ا لا ت ل ، وا ألفاظ ل  الطل مث

  .وغيرها ... والنؤي والناقة والرسوم والظعن 

  -:ومن أجل إعطاء تصوّر آامل لهذه اللغة ينبغي أنْ نقف عند المباحث الآتية   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



   المبحث الأول

  الألفاظ
  

شعري           تمثل الألفاظ اللبنات الأولى والرآيزة ا      اء العمل ال سهم في بن ومن  ، لأساس التي ت

ع        ى أرض الوجود والواق شعرية إل ه ال شعر   (( فهي  ، دونها لا يمكن للشاعر أن ينقل تجربت سر ال

دة                  . )1()) وروحه   ة تبقى الرائ يلة اللغ إن وس وعلى الرغم من تعدد وسائل التعبير لدى المبدعين ف

ى المتلقي              في نقل الابداع ؛ ذلك لأنها الوعاء الأم        ل التجارب إل ذي بواسطته تنق ومن أجل    ، ين ال

ا     ، ذلك نجد آثيرا من هؤلاء الشعراء قد اهتموا بالفاظهم           وبرعوا في وضع      ، وتأنقوا في اختياره

داع                      ، العلاقات بينها    ى أفق الاب ا إل سمو به ة وال اظ من الارضية المعجمي اء بالالف اولوا الارتق وح

ى المعجمي               ولكن علين . والفضاء الخلاّق    دان المعن ا أن لا ننسى أن الاستعمال الشعري لا يعني فق

  بقدر ما يعني تطوير تلك اللفظة ؛ ذلك لأن المقاس الذي يقاس به علو منزلة، للفظة 

  . الشاعر وأصالة شعره هو الاستعمال اللفظي متمثلاً بالعلاقات التي يقيمها بين تلك الالفاظ 

  -:لشكل الآتي والحديث عن الالفاظ سيكون با  

  

ردد       ،  هو الخلفية الفكرية والمرتكز الثقافي لدى المبدع         -: الموروث الديني    -1 ئ أن يت فهو ما فت

داعي    ه الاب ي عمل افي        ، ف زين الثق ي والخ داد الطبيع ل الامت ه يمث ى ؛ إذ إن ك أم أب اء ذل   ش

  .فكأنه بذلك يعطي إشارة واضحة لأرثه العقائدي واتجاهه المذهبي ، له 

وا أنظارهم صوب             ) عليه السلام   ( راء مراثي الإمام الحسين     وشع شعراء وجّه ة ال شأنهم شأن بقي

اني            ، فوجدوا فيه منبعا غزيرا متدفقا      ، هذا الموروث    سجم و المع ا ين اً بم فراحوا ينهلون منه الفاظ

ا  وا اليه ي ذهب م ، الت يما أنه ب –ولا س ي الأغل ابع – ف ت بط ات طبع ي بيئ وا ف    ترعرع

  .وتتمثل هذه البيئات في النجف وآربلاء والحلة وبغداد ، الدين 

  -:ويتمثل الموروث الديني بما يأتي 

  

ا   ،  يعدّ النص القرآني مصدراً سخياً من مصادر الأثراء اللفظي         -: القرآن الكريم    -أ اً مهم ومنبع

ك لأن    ، من منابع الألهام الشعري      شعري إ            (( ذل اً للوصول بنصه ال سعى دائم شاعر ي ى    ال ى أعل ل

ك          ، وبما أنه يتميز بمهارة الاختيار      ، درجات المستوى الفني     ة أو تل ذه الآي بس ه لإيضاح  ، لذا يقت
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بس              النص المقت ق       ، فكرة أو تعزيزها في البيت الشعري الذي شَرُف ب د حقّ شاعر ق ذلك يكون ال وب

ة       ي اقتباسه من النصوص القرآني اه ف ا ابتغ ا   ، )1()) م اط بينهم اط عضوي لا  هو (( فالارتب إرتب

ره             ه أو تغيي ي عن ام الحسين              . )2()) سبيل إلى تجاوزه أو التخل ى شعراء مراثي الإم ( ونلحظ عل

ومن ذلك  . فظهر ذلك في قصائدهم     ، أنهم اغترفوا من هذا المنبع الثرّ لأرواء لغتهم         ) عليه السلام   

  )من المتقارب  ( -:قول الشيخ محمد علي الأعسم 

وْ     رَى    إلى أنْ هَوَى فَ هِ الثَّ  قَ وَجْ
  

ا    تِ الأرْضُ زِلْزَالَه  )3(وَزُلْزِلَ
  

ا       ﴿ :اقتبس الشاعر عجز البيت من قوله تعالى           تِ الأَرْضُ زِلْزالَه دو   )4( ﴾ إِذا زُلْزِلَ  ويب

   -:أن الشاعر أراد من هذا الاقتباس تحقيق أمرين 
ى    ، والنص القرآني     ) سلام  عليه ال  ( تأآيد العلاقة الوطيدة بين الإمام الحسين        -:الأول   سا عل تأسي

  .أن المرثي هو امتداد طبيعي لذلك النص القرآني 

ه     -:الثاني ى مقتل ة      ، إبراز عظم الخسارة الكبيرة التي ترتبت عل ذروة التأثيري غ ال شاعر بل أن ال وآ

ذي ص           ، بهذه الواقعة الكبيرة     ذا النص القرآني ال راغ شحناته أحسن من ه ساً لإف وّر فلم يجد متنفّ

  . هول يوم القيامة 

اني                  اظ والمع   إلى جانب هذه الاقتباسات نجد بعض الشعراء قد ضمّنوا مراثيهم بعض الالف

   )من البسيط  ( -:ومن ذلك قول السيد محمد مهدي بحر العلوم ، القرآنية 
ى   دَلوا ودَّ ذِي القُرْبَ دْ أَبْ قَ
ضِهُم  بِبَغْ

  

ذِّآْرِ بَغْ   ي ال مْ ف ا وُدُّهُ  )5(ضَاءُ آَأنّمَ
  

ي      ﴿  : ضمَّن الشاعر هذا المعنى من قوله تعالى           قُلْ لا أَسْئَلُكُمْ عَلَيْهِ أَجْراً إِلاَّ الْمَوَدَّةَ فِ

ودة لآل                      ، )6 (﴾ الْقُرْبى سبقاً ألا وهي الم ريم م رآن الك دها الق وآأنه أراد أن يؤآد حقيقة آان قد أآ

ت  سلام  ( البي يهم ال تطاع أن  )∗() عل ذلك اس دائهم    وب دة اع ساد عقي ين ف ك  ، يب الفوا تل م خ إذ إنه

  .الوصايا الإلهية واستبدلوا بها البغض والكراهية

                                                 
 ) .رسالة ماجستير  ( 10:أثر التراث في شعر البحتري ) 1(

  .128: خصائص الأدب العربي ) 2(

   .10/28: شعراء الغري ) 3(

  .1: الزلزلة ) 4(

   .41: ديوانه ) 5(

  23:الشورى) 6(

الوا  .... )) قل لا أسألكم    ((  لما نزلت    : (عن ابن عباس قال     (*)  ذين وجب        : ق ا رسول االله من قرابتك هؤلاء ال ي

لم   ه وس ه وآل لى االله علي ال ص ودتهم ؟ ق ا م ا : علين ة وابناهم ي وفاطم ر . عل ال : ينظ ز العم   : آن



ت        ل البي بّه أه د ش ي فق ود الطريح شيخ محم ا ال سلام  ( أمّ يهم ال وثقى إذ  ) عل العروة ال   ب

  ) من الطويل  ( -:يقول 

دَنُ      مْ مَعْ وُثْقى هُ رْوَةُ ال مْ العُ هُ
ى  التُّقَ

 

شَّ    دَى       هُمْ ال ورُ الهُ سَّامي وَنُ رَفُ ال
مُ  )1 (هُ

 

نَ               ﴿: ضمّن الشاعر هذا المعنى من قوله تعالى           دُ مِ يَّنَ الرُّشْ دْ تَبَ دِّينِ قَ ي ال لا إِآْراهَ فِ

صامَ لَه                   وُثْقى لاَ انْفِ الْعُرْوَةِ الْ سَكَ بِ دِ اسْتَمْ ا الْغَيِّ فَمَنْ يَكْفُرْ بِالطَّاغُوتِ وَيُؤْمِنْ بِااللهِ فَقَ

مِيعٌ    وَااللهُ سَ

يمٌ ين      . )2(  ﴾عَلِ ضوي ب شابه والتآصر الع رابط والت ى الت ارة واضحة إل ه إش ضمين في ذا الت   وه

ه          ، والعروة الوثقى ) عليهم السلام   (  أهل البيت  ل ل ان ومكمّ ذا الإيم داد له م الامت ل   ، إذ ه م المث وه

  .العليا لمفاهيمه الخالدة 

د     دما يتح شعراء عن ظ أن بعض ال سين   ونلح ام الح جاعة أصحاب الإم ن ش ه ( ث ع علي

يهم          ، وصبرهم  ، وبسالتهم  ) السلام   فإنهم يضمنون الآيات القرآنية التي بشّرت المؤمنين وأثنت عل

  )من الخفيف  ( -:يقول الشيخ أحمد العطار . 

سُرُّوا  ونِ فَ ي المَنُ اهُمْ دَاعِ  وَدَعَ
 ـ        سيوف فَفي مَقْ انَقُوا ال  فَلئَنْ عَ

ودِ  ئنْ غُ رْبِ  وَل ى التُّ رُوا عَل
رْعَى  صَ
اً   اً دِهاق شْرَبونَ آَأسَ داً يَ  وَغ

 ج

شِيرَا     اءتْ بَ ونَ جَ أنَّ المَن  فَكَ
ورَا انقُون الحُ دْقٍ يُعَ عَدِ صِ  ـ
رَا   ةً وَحَري سيجْزَون جَن  فَ

رُورَا  ضْرةً وَسُ ونَ نَ  )3(وَيلْق
 

اً   ، ينَ مَفازاً  إِنَّ لِلْمُتَّقِ  ﴿: فقد ضمن الشاعر هذا المعنى من قوله تعالى            دائِقَ وَأَعْناب حَ
    .)4( ﴾ وَآَأْساً دِهاقاً، وَآَواعِبَ أَتْراباً ، 

اس والتضمين          د حدود الاقتب د بعض      ، ولم يتوقف الإمداد القرآني عن ل تعدى الأمر عن ب

ة              سور القرآني شاعر مغزى           ، الشعراء إلى ذآر أسماء بعض ال سور يحقق لل ذه ال وذآر أسماء ه

ا  ت     ، دلالي ل البي ي أن أه ى ف دلالي يتجل زى ال ذا المغ سلام  ( وه يهم ال ل  ) عل وان الأمث م العن ه

سورة        وى ال وان لمحت ي عن ي ه ماء الت ذه الأس ل ه ثلهم مث لامية م يم الإس ادئ والق ل للمب والأآم

                                                                                                                                            
د  ، 1/218 ع الزوائ ة   ، 7/103: مجم د الغاب ة   ، 5/367: أس صواعق المحرق وار  ، 102-101: ال ل أن : التنزي

4/123.   

   .11/181: شعراء الغري ) 1(

  .256: البقرة ) 2(

   .4الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 3(
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ضمونها  ت ، وم ل البي سلام ( فأه يهم ال ى    ) عل سـان إل ه الإن ن خلال ج م ذي يل تح ال ون المفت يمثل

لام بمب  رور       الإس ن دون الم وان م ذا العن اوز ه سان أن يتج ن للإن ه ولا يمك ه وقيم ه وأهداف   ادئ

  .به 

  )من الكامل  ( -: يقول السيد مهدي الحلي 

ل        ونَ وَهَ أَبَني الضُّحَى وَسَبأ ونُ
ى  أتَ

..................................  
 ـ      أَنْتُم أمَانُ الخَائِفينَ وَعِصْمَةُ ال

 

رِ والنَّبَ   رْيَمِ والفَجْ يم وَمَ  أ العَظ
.....................................  

مِ   انِ الأدْهَ بِ الزَّمَ نْ خَطْ لاجين مِ ـ
)1(  

 

  )من البسيط  ( -:ويقول السيد سليمان الحلي الكبير   

دِهم اً لفَقْ ضُبي حُزْنَ ارُ أُنْ ا بِحَ  فَيَ
وا ين وآلَ حَ ا وَيَاسِ ا آلَ طَاهَ  ي

 

ى أرْزَ  الُ عَل ا جِبَ وريوَيَ م مُ  ائِه
ورِ   ورِ والطُّ ا والنُّ يمٍ وآلَ النَّبَ  )2(م

 

  )من مخلع البسيط  ( -:ويقول السيد نعمان الأعرجي   

ا    ي البَرَايَ رةَ االلهِ ف ا خِي  ي
ادٍ رَّ صَ ا وسِ رَّ طَاهَ  وَسِ
ون  ضُّحَى ونُ رْيَمَ وال  ومَ

 

شُّهُودِ  بِ وال الَمَي الغَيْ  وَعَ
وُدِ    أ وهُ ى والنَّب لْ أَت  وَهَ

دِ   وا ورِ والحَدِي ورِ والنُّ  )3(لطُّ
 

     

شريف       -ب وي ال راً                -: الحديث النب لاً وتقري ولاً وفع شريف ق وي ال ل الحديث النب زاً  ،  يمثّ مرتك

ة              ابع الثقاف مهماً من المرتكزات التي تستند عليه ثقافة المسلمين وحضارتهم ؛ لإنه منبع مهم من من

ة الإسلا   راث الأم ن أصول ت لامية وأصل م سلوك والأخلاق  الإس ل وال ي العم ان . مية ف وإذا آ

الحديث الشريف يمثل وثيقة رسمية عالية القطعية من حيث جهة الاطمئنان لها فقد حرص هؤلاء                 

الي        لال الرس وي والظ د النب ـابع الم ا بط ث لطبعه ك الأحادي صائدهم تل ضمين ق ى ت شعراء عل ال

  ) .عليه السلام ( المنسجم مع قضية الإمام الحسين 

  )من البسيط  ( -:يقول السيد مهدي الحلي    

وبِ   مَ الن تْ أعْظَ ك قَاسَ و العَوَاتِ  بَن
سَرَتْ   دَ آَ فْيانٍ لَقْ دَا آلِ سُ تْ يَ  تَبَّ

رَنَ     ذي قَ ر ال صْطَفَى الطه رَةُ المُ وعِتْ
ـ  الن

بِ    ةِ الحَطَ ي حَمَّال نْ بَن رْبَلا مِ  بكَ
سْرَاً سَ ضُبِقَ با القُ ي شَ وحٍ ف  فينةَ نُ

بِ    مَ الكُتُ اً أعْظ يهم آِتَاب بيُّ ف  ـ
بِ       بَا الريّ ي شَ ضلُّوا ف نْ ت أنَّكم ل  )4(ف

                                                 
   .55الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 2(
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ا  سَّكْتُم بنُورِهِمَ ا أنْ تم الَ م  فَقَ
 

 

ول الرسول           لم      ( ضمّن الشاعر هذا المعنى من ق ه وس ه وآل لُ   ) : (( صلى االله علي ا مَثَ إِنَّمَ

   .)1()) مَنْ تَخَلَّفَ عَنْهَا غَرِقَ أهْلِ بِيْتِي فِيكُمْ آَسَفِينَةِ نُوحٍ مَنْ رَآِبَهَا نَجَا وَ

ذا التضمين                 ر الاحاديث         ، فالشاعر لم يدَّخر وسعا ولم يترك سبيلا في ه ار أآث ه اخت إذ إن

راده              ى م ا صراحة عل شرعية           ، دلالة على مقصده وأجلاه شكّكين ب ام الم ذلك قطع الطريق أم وب

سين    ام الح ورة الإم سلام  ( ث ه ال سفينة ا ، ) علي م ال د    إذ ه سبيل الوحي ل ال ي تمث   لت

فاستغلال الشاعر لهذا الحديث وتضمينه في شعره إنما يعكس رغبته في اعطاء قضية              ، للخلاص  

سين  سلام  ( الح ه ال شك      ) علي ح ال ى ملام رز أدن د أن يب ن لأح اً لا يمك ماوياً إلهي الياً س دا رس بع

    .والريب فيها أو نكرانها 

  )من الكامل (  -:ويقول الشيخ عبد الرضا الكاظمي   

صَابهِ    ذي لمُ كِ ال اً فابْ ا بَاآِي  ي
..................................  

دٍ   ي غَ اآى ف اهُ او تَبَ نْ بَك  فَلِمَ
ذا وَعَنْ        صْطَفَى هَ  قَاَلَ النَبيُّ المُ

 

زَعُ  ا يَتَزَعْ سَّمَاءُ وفَلْكُه ي ال  تَبْك
.....................................  

شيَّدُ ف  صْرٌ يُ عُ قَ انِ ويُرْفَ  ي الجِنَ
سْتَوْدَعُ   هُ يُ هِ مَقَالُ يِ الإل  )2(وَحْ

 

لم       ( ضمن الشاعر هذا المعنى من حديث للرسول           يْنٍ    ) : (( صلى االله عليه وآله وس لُّ عَ آُ

يمِ         شِرَة بِنَعِ احِكَة مُسْتَبْ ا ضَ سَيْنِ فَإنّهَ صَابِ الحُ ى مُ تْ عَل يْنٌ بَك ةِ الأع ومَ القِيامَ ةٍ يَ    بَاآِيَ

   .)3()) الجَنّةِ 

لم المراآز الإسلامية          شار   ، وقد مثل هذا الحديث بشارة من أعلى مرآز في س وهي استب

ع                   ، من أفاض الدمع وذرفه      اني بواق ذه المع شاعر لإشراك المتلقي في ه فهي محاولة رائدة من ال

  .القضية والتعاطف معها على آل المستويات 

    

شعري  -2 وروث ال ع ل  -: الم و تجمّ ة    ه ة جميل اليب بياني صوغة بأس ية م ات ماض ي ، ثقاف وه

شعراء         اب ال ا         ، لجمالها وسحرها ملكت ألب ستطيعون الإفلات من فلكه تهم لا ي شبعوا   ، وجعل ل ت ب

د  . وهذا الأمر متأتٍ من سلطة القديم على الحديث         ، بها إلى حد التأثر بها والنسج على منوالها          ولق
                                                 

ددة    ) 2( رق متع ديث بط ذا الح ر . ورد ه ال  : ينظ ز العم د   ، 1/250: آن ع الزوائ صنف  ، 9/168: مجم : الم

ر   ، 6/372 م الكبي ط   ، 3/37: المعج م الأوس صغير   ، 4/30: المعج م ال صواعق  ، 1/139: والمعج   ال

  .91: المحرقة 

   .36الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 3(

وار ) 1( ار الن وبى  ، 44/293: بح جرة ط جان  ، 2/357: ش واعج الأش ار ، 3: ل فينة البح ستدرك س   : م

403.  



ة    اهليين أم إسلاميين         تأثر شعراء العراق في هذه الحقب انوا ج بقوهم من شعراء سواء أآ ذين س بال

ا                 شون فيه انوا يعي ة التي آ ، تأثراً آبيراً حتى بلغ الأمر بهم أن قلدوهم في أشياء لا تتلاءم مع البيئ

ذي لا ينضب                 دائم ال وع ال دّ الينب شعري يع ا     ، ذلك لأن التراث ال صلبة التي يقف عليه والأرض ال

   .)1(ا حاضره الشعري الجديد ليبني فوقه، الشاعر 
  )من الكامل  ( -: ومن ذلك قول الشيخ محمد بن الخلفة   

تْ أسى         ا رَنَّ  والجِنُّ في غِيطانِه
 

ا           رُ في وُآُنَاِته  )2(وَبَكتْ عَليه الطَّي
 

  )من الطويل  ( -:اخذه من إمرئ القيس إذ يقول ) الطير في وآناتها ( فقوله   

  

ا   وَقَدْ أغْتَدِي وَالطَّ   لِ        يرُ في وُآُنَاتِه دِ هَيْكَ دِ الأوَاب ردِ قَيْ  )3(بمنْجَ
 ج

شاعر الأول    ة ( ونلحظ أن ال ن الخلف د ب ع ) محم يس م ول إمرئ الق ن ق ه م د ضمّن بيت ق

ه                ، الاختلاف في المعنى     شاطه وعنفوان ر عن ن يس آانت تعب ومن  ، فصورة الطير عند امرئ الق

ين إذ إن             ين البيت ارق ب م الف ة       ( هنا نفه ن الخلف د ب د شارآته            ) محم ة ق ر بصورة حزين صوّر الطي

  ) .عليه السلام ( أحزانه وآلامه على الإمام الحسين 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشيخ إبراهيم قفطان   

صَّريخَ  مِعُوا ال مْ سَ وَإذَا هُ
وا  تَواثَب

 

مِ     رِهِ أو مُلْج افِعِ مُهْ يْنَ سَ ا بَ  )4(مَ
 

  )من الكامل  ( -:نى من قول عمرو بن معد يكرب فالشاعر ضمن هذا المع  

تَهُم       قَوْمٌ إذا سَمِعُوا الصَّريخَ رَأيْ
 

افِعِ   رِهِ أو سَ مِ مَهْ يْنَ مُلْجِ نْ بَ  )5(مِ
 ج

ـلاذا  ) عمرو بن معد يكرب     ( وجد في الشاعر الثاني     ) إبراهيم قفطان   ( فالشاعر الأول      م

ذا        ، لي بأوسع معانيه    صورياً رائعاً في تصوير هذا المشهد البطو       لذا نجده قد استعان به لتصوير ه

  .المعنى 

  -:ومن التضمين ايضا قول الشيخ عبد الرضا الكاظمي  

هُ         تَ جَاهِلَ ةٍ إنْ آُن نُ فَاطِم  هَذا ابْ
 

فِ        وابْنُ الوَصِيِّ عَليٍ صَاحِبِ النَّجَ
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)6(  
 

ن ال       ام زي ا الإم دح به رزدق يم صيدة للف ي ق ى ف ذا المعن د ورد ه دين وق ه ( عاب   علي

  )من البسيط  ( -:إذ يقول ، ) السلام 

هُ         تَ جَاهِلَ ةٍ إنْ آُن نُ فَاطِم  هَذا ابْ
 

وا    دْ خُتِم اءُ االلهِ قَ دِّهِ أنْبي  )1 (بِج
 

ا  ) عليه السلام   ( أراد أن يتحدث عن نسب الإمام الحسين        ) الكاظمي  ( فالشاعر الأول      وم

ى     ، ) عليه وآله وسلم صلى االله ( تربطه من صلة وثيقة بالرسول      د عرض إل رزدق ق ولما آان الف

سها   ضية نف ى       ، الق ذا المعن رزدق به اري الف ا أن يج سه ملزم اظمي نف د الك   وج

  .المتشابه 

  )من الطويل  ( -: ويقول السيد مهدي القزويني   

دَحِ    بُ وليَف لَّ الخَطْ ذَا فليَجِ آَ
ى  الأسَ
وْنَ رُزْؤهُ   قَ الكَ امٍ طَبَّ دِ إمَ  لِفَقْ

 ج

خْرُ      ه صَ نْ قَلْبُ سَاءِ مَ صْبحُ آالخَنْ  ويُ
رُ        مُ الزه وَحَالت عَليه الشمْسُ والأنج

)2(  
 

  ) من الطويل  ( -:ضمن الشاعر هذا المعنى من قول أبي تمام 

 آَذَا فَليَجِلَّ الخَطْبُ وَليَفْدَحَ الأَمْرُ    
 ج

ذْرُ             ا عُ ضْ مَاؤُهَ مْ يَفِ ينٍ لَ فَلِيسَ لِعَ
)3(  

 

ل الحسين                     فالشاعر الأو    ى مقت راز هول المصيبة التي ترتبت عل   ل أراد بهذا التضمين إب

ر عن           ، وآشف عظم الخسارة    ) عليه السلام   (  ر تعبي رة خي ام صورة معب لذا وجد في قول أبي تم

  .هذا المعنى الحزين 

ام الحسين    ي الإم ضمين شعراء مراث م يقتصر ت سلام ( ول ه ال ي ) علي ى العصور الت عل

اني شعراء عصرهم            ، قبة  سبقت هذه الح   شيخ        . وإنما امتد الأمر إلى تضمين مع ول ال ك ق ومن ذل

  )من الطويل  ( -:أحمد قفطان 

رَّةٌ صَّافِنَاتِ أَس ونَ ال أنّ مُتُ  آ
 

ائِدا         ا وَسَ ا عَليه  )4 (ثَنَتْ لَهُم الهَيْجَ
 

  )من الطويل  ( -:فهذا المعنى ورد عند صفي الدين الحلي إذ يقول   

ومُ نْ القَ ادِ  مَ تْنِ الجِيَ ي مَ  ف
م  وِلاَدُه

 

ودُ     صَّافِنَاتِ مُهُ ونَ ال أن مُتُ  )5(آ
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شخص            شجاعة لل ى ال ات معن ي إثب دة وه ضية واح ن ق دثان ع شاعران يتح   فال

  . المعني 

  

وهي في  ، بذآر مجموعة من الأعلام ) عليه السلام (  حفلت مراثي الإمام الحسين -: الأعلام  -3

ول دور ح ب ت م الأغل ذه الشخصية الأع صاره ،  ه ه وأن ن أرحام انوا م واء أآ ه ، س ن أعدائ أو م

ا    ، وخصمائه  ا بم رون به لام أصواتاً يعب ك الأع ن تل وا م شعراء أن يجعل ؤلاء ال تطاع ه د اس وق

   .)1(يتلاءم مع طبيعة التجربة التي يريدون أن يعبروا عنها 

سين       ام الح م الإم ذ اس ي أن يأخ ن الطبيع سلام  ( وم ه ال ك   م) علي ين تل صدارة ب ز ال رآ

راثيهم  ه م ذي دارت حول رئيس ال ل المحور ال ه يمث أن بعضهم ، الأعلام ؛ إذ إن ذا ف ى جانب ه إل

مه  اً عن اس ب عوض تعمل تراآي ابير ، اس ك التع ن تل ن الرسول ( وم ليمان ، ) اب سيد س ـول ال يق

  )من مجزوء الرمل  ( -:الحلي الكبير 

ولِ   نِ الرَّسُ جَني لاب شَ
 ج

ولِ لا لتَ   )2(ذْآَارِ الطلُ
 

سلام   ( فأراد الشاعر أن يؤآد عمق الصلة بين الإمام الحسين           ه ال صلى  ( والرسول  ) علي

لم    ه وس ه وآل سبه       ) االله علي شرعيته ون شكِّ ب الا لل دع مج ذي لا ي ي ال داده الطبيع ن امت ضلا ع   ف

 ما أحس أن هذا الاسم      فلم يكن اعتباطاً أن يعدل عن اسمه الصريح إلى اسم آخر إلا بعد            ، الشريف  

  .يؤدي دلالة لا يؤديها الاسم الأول 

  )من الطويل  ( -:إذ يقول ، ) ابن بنت الوحي (  أمّا الحاج جواد بدقت فأنه يعبر بـ   

ا   نْ مَلكوتِه دارِ مِ سْتَنْزِلَ الأقْ  أَمُ
..................................  

زتَ        بأنَّ إبنَ بِنْتِ الوَحْي قد أجه
ه  ب

 

ادِرُ    فَك  ت المَقَ ا لَقي رَتْ فيم فَ جَ  ي
.....................................  

وَاهِرُ     اءُ العَ ا الإِم رٌ تُنمِّيه  )3(معاش
 

و           رَ وه راً آخ ر تعبي ذا التعبي إزاء ه ع ب شاعر وض اء   ( فال ا الإم ر تنميه   معاش

واهر  ضتين     ، ) الع ورتين متناق ق ص ك خل ن ذل ه أراد م دو أن س ، ويب ام الح ه ( ين فالإم   علي

أمّا الفريق المقابل فيصفه الشاعر بأنه تغذى من         ، تغذى علوم الوحي وتشرّب من منابعه       ) السلام  

  .غذاء العواهر وتربّى في أحضانها 
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ول       م الرس ماء آاس ن الأس ا م ن غيره ة ع ل أهمي سبة لا تق ر ن ماء أخ ت أس ين مثل ي ح   ف

لم  (  ه وس ه وآل لى االله علي ي ، ) ص ام عل ه( والإم سلام علي راء ، )  ال ة الزه ا ( وفاطم   عليه

  )السلام 

  )من الطويل  ( -:       يقول الشيخ صالح التميمي 

هِ       قَتيلٌ بَكَاهُ المُصْطَفَى وابْنُ عَمِّ
 

اطِمِ           )1(عَليٌ وأجْرَى مِنْ دَمٍ دَمْعَ فَ
 

ى حجم المصا   – هنا   –فالشاعر     ب  أراد أن يشرك الإطار الأسري ليدل من خلال ذلك عل

ي    شاعر ف زاح ال دما ان ه عن شهد ذروت غ الم ه وبل ن عم ه بكى المصطفى واب ذي لأجل ه ال وعظمت

راء    ة الزه ى فاطم ا إل دموع دم اء ال باً بك ا ناس دموع دم ه ال بحت لدي تعمال فأص ه ( الاس   علي

  .ليعطي الحدث بعدا تأثيريا في نفس المتلقي آبيرا ) السلام 

ي              ومال شعراء آخرون إلى أعلام ذات صدى           ام عل ل الإم ك الحدث من مث تأثيري في ذل

ن الحسين  سلام ( اب ه ال ي العمل ، ) علي ا ف شارك فعلي م ت ا ل رغم من أنه ى ال ذه الشخصية عل وه

وه                         ه اب ذي تعرض ل ل عن ال العسكري في هذه المعرآة الا أن الذي لاقاه من القسوة والجرأة لا يق

  .زينة ومؤثرة لذا فقد صور الشعراء هذه الشخصية بصور ح، واخوته 

  )من المتقارب  ( -:يقول الشيخ محمد علي الأعسم   

ادِ          نَ العِب سَى زَيْ سَى لا أنْ  وما أنْ
 

ا     دُ أغْلاَلَه يلاً يُكَابِ  )2(عَل
 

ا               ا من لوازمه ا ذآر لازم ذه  ، فالشاعر لم يستعمل الاسم الصريح لهذه الشخصية وإنم وه

د     ، دلالة على شخصيته من اسمه     ؛ لأنها أصبحت أآثر     ) العبادة  ( اللازمة هي    ك فق فضلا عن ذل

تلازم         ، قرن الشاعر هذه الشخصية بالمرض الذي آان يقابل العبادة           رز ال شاعر أراد أن يب فكأن ال

  .الطبيعي بين الإمام السجاد وربِّه حتى في أضنك الظروف واصعبها 

اس     ضا العب لام اي ن الأع سلام  ( وم ه ال شعرا   ، ) علي ؤلاء ال ف ه د وظّ م  وق ذا العل ء ه

ذه   . فما ذآر هذا العلم الا وذآرت معه لأنها لازمة له لا تنفك عنه             ، لمجموعة من المداليل     ومن ه

  ) .الإخاء والشجاعة والإيثار ( المداليل 

  )من الكامل  ( -: يقول السيد الحسين بن رضا آل بحر العلوم   

مٍ    ودُ مَلاح صْرتهِ أُسُ ازَتْ بِن  فَ
اً ا لَجِبَ ذي يَقْتَادُهَ ضْلِ ال و الفَ   أب

رينِ  ثُ الع وَرْى لي وْثُ ال غَ
دَى  أخوالهُ
 يَرْوي المَهْندَ مِنْ نَجيعِ دَمِ العِدَا     

دا          راً وَطَابت مُحْتِ سَمَتْ الوَرَى فخ
ال دَى ب دْ ارْتَ ديمِ قَ شَّرفِ القَ  عزِّ وال

دا  اءِ الفَرْقَ دِ الإِخَ ي عَهْ اقَ ف نْ فَ مَ
 وَيَرى الرَّدَى في االلهِ أعْذَبَ مَوْرِدَا     
سْنَدَا    حَيحاً مُ اً صَ طَواتُه نَبَئ  سَ
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درةَ    طَواتِ حَيْ نْ سَ كَ عَ يُنْبِي
وَغَى  ال
درٍ شاشةَ حَيَ تْ حَ دَرٍ حَام دُ حَيْ  يَ
ا ةَ آَم رَّحْمنُ أجْنِح ه ال  فأَعَاضَ

 

 حَتى انبرتْ مِنْ دُونها بَرْيَ المُدَى     
شْهِدَا      ه المُسْتَ ضَنْفَرَ عَمَّ اضَ الغَ عَ

)1(  
 

سلام    ( م بن عقيل    أمّا مسل  ا                ) عليه ال ره أن يضعوا مزيج شعراء من ذآ د أراد هؤلاء ال فق

ة   سافات المكاني نهم الم ة وإن تباعدت بي ال المعرآ ين أبط تلاحم ب ن ال دد ، م ن تع رغم م ى ال وعل

  .أدوار هؤلاء الأبطال فإنهم اشترآوا بوحدة الهدف 

  )من الخفيف  ( -:يقول الشيخ جابر الكاظمي   

دوه ى فابْتَ سْلمٍ حَت يِ مُ   بنعْ
 

ابِ           )2(ضَاق في رُزْئِهِ وَسيعُ الرِّحَ
 

ذا البيت                     فعلى الرغم من ان النعي يحمل معه التأسف والتحسر والنهاية فإن الشاعر في ه

ذا الاسم                      ، جعل هذه النهاية بداية الانطلاق       ذا البيت استخدم ه شاعر في ه أن ال ك ف فضلا عن ذل

سلام  (  منها الكشف عن مكانة مسلم لإبراز مجموعة من المداليل  زة  ) عليه ال ه شريك   ، المتمي وأن

سلام     ( وذلك من خلال وصف حال الحسين         ، مهم في تحقيق هذه الرسالة       ه ال أثره جراء    ) علي وت

  ) .عليه السلام ( سماعه بنعي مسلم 

ن الحسين           سلام   ( ومن الأعلام الأخرى أيضا أسماء النساء اللاتي رافق ه ال ك  في ) علي  تل

ة  سين          ، الواقع ام الح ورة الإم اء ث ه إعط ة من ت الغاي ساء آان ماء الن ر أس دو أن ذآ ه ( ويب   علي

ذه                       ، أبعادا أخرى   ) السلام   ا وسعة عن ملاحم الرجال ومن ه ل عمق ساء لا تق إذ آانت ملاحم الن

  ) .عليها السلام ( الأسماء زينب 

  )من الكامل  ( -: يقول الشيخ صالح الكواز 

سَ  مْ أن دْ لَ ولُ وَقَ بَ إذ تَقُ   زَين
ا   ابَ لَن دْ أَصَ  اللهِ رُزْءٌ قَ
دَا ا فَغَ صحة دينن ضَى ب  وَمَ

 

ضَّا     ا آَ صَابُ فُؤادَه ضَّ المُ  آَ
ا    دَه الفَرْضَ لَ بَعْ دْبَاً فَعطَّ  نَ

ى   ي المَرْضَ دُّ ف ادِ يُعَ ى المَعَ  )3(حَتّ
 

ل الإذاعة الأصلاحية وال                  شعري آانت تمث ذآرة     فزينب في هذا البيت ال دة والم ذا  ، مرش ل

دهم    ى رش وا إل أن يرجع وم ب ؤلاء الق ى ه ا إل ت دعوته اهيم  ، آان ضاح للمف ق واي ث العم   وب

ا       ، الإسلامية   فهي على الرغم مما لاقته من المحن والابتلاء فإنها فاقت هؤلاء الرجال في نظرته

  .البعيدة للمفاهيم الإسلامية 

  )الكامل من  ( -: ويقول الشريف بن فلاح الكاظمي   
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دَ    وم لَقْ كَ أمُّ آُلْث يَّ أُخْتُ  أَأُخ
كِينَةً الوَدَاعِ سَ يَّ زَوِّدْ ب  أَأُخ
ةِ   ب رُقي دَّعَتَ قَلْ دْ صَ يَّ قَ  أَأُخ

 

 اوْدَى بها عَطَشُ الصَّغِير المُرْضِعِ     
وَدَّعِ     رَ مُ ودٍ وَخي رَ مَفْقُ ا خَيْ  ي

صَدِّعِ   لَّ تَ راضِ آُ اكَ والأع  )1(بَجفَ
 

ام                   استقطب الشاعر      ة عن حدث الإم ل أهمي عددا من الأسماء التي ارتبطت بأحداث لا تق

ستوى،  ) أأخي ( فابتداء الشاعر بـ ، ) عليه السلام   ( الحسين   يستوحي منه المتلقي معاني عالية الم

وين       ين الأخ اني ب ور التف ق ص ل أعم وة تمث سين    ، إذ إن الأخ ام الح ت الإم ا أخ ه ( أم   علي

صغير المرضع            ف) أم آلثوم   ) ( السلام   شهدا       ، قد انطبع في ذاآرتها مشهد عطش ال اك م م أن هن ث

شهده بقلب     ، آخر هو مشهد الوداع بين سكينة وأبيها وهو لا يقل تأثيرا عن الأول      شاعر م تم ال وخ

  .رقية المصدّع ليشكل الشاعر من المشاهد الثلاثة لوحة فنية معبِّرة 

ام الحسين    ا أسماء أصحاب الإم س( أم ه ال ذه ) لام علي ي ه ل ف ر قلي زاً غي د شغلت حيّ فق

ذلك أنهم يمثلون   ، وآان من الطبيعي أن يذآر هؤلاء الشعراء تلك الأعلام في قصائدهم            ، المراثي  

فضلا عن رغبتهم بإعطاء الحادثة طابعا شموليا تعدى حدود الأسرة    ، جزءً مهماً من ذلك الحدث  

  .ل مختلفة آون هؤلاء الأعلام ينتمون إلى قبائ، الواحدة 

  ) من الطويل  ( -: يقول الشيخ عبد الحسين شكر   

اً   اطِم فَيْلَق اءِ فَ ى أبْن رَّتْ عَل  وَجَ
دُوا وْمٌ تَقلَّ اءِ قَ ى الهَيْج اجَ إل  فَهَ
 فَما بَيْنَ بَسَّامٍ لَدَى السِّلْمِ عَابسٌ     
دَّهُ  ينُ حَ قَ القَ رٍ رَنّ يْنَ زُهَيْ  وَب

 

تَلا    ا مُ أمواجِ الظُّبَ رٍ ب  طِمِآَبَحْ
زَائمِ     اتِ العَ ه مُبْرَم نِ طَ صْرِ اب  لن
مِ        رْبِ بَاسِ  وَمَا بَيْنَ عَبَّاسٍ لَدَى الحَ

مِ    قَ المَلاحِ لاَلٍ زَانَ أُفْ يْنَ هِ  )2(وَبَ
 

  ) من مجزوء الكامل  ( -: ويقول السيد سليمان الحلي الصغير   

رَةٍ وفَ بأُسْ  وَرَدَ الطُّف
اسٍ  اكِ عَبّ ضَيْغَمِ الفتّ  آال

بَ ابوَحَبي زم المه   ذي الع
 

دُّروعِ    ى ال وبَ عَل سُوا القُل  لَبَ
عِ   شَّرفِ الرَّفي ي ال  أخ

عِ    نِ المُطي سْلِمٍ واب  )3(ومُ
 ج

ه  ( ومن الأعلام الأخرى التي وردت في هذه المراثي أسماء أعداء الحسين                       علي

دما وصفوا    فالشعراء ع ، وآانت الغاية من ذآرها إيضاح جميع مكونات تلك المعرآة          ، ) السلام   ن

ه                    رزوا صفات الطرف الآخر وأخلاق يهم أن يب ا عل م   ، تفاصيل تلك المعرآة آان لزام ونلحظ أنه

بغض     ره وال ى الك ضمنة معن رة مت ذا الطرف نظ ى ه روا إل انهم   ، نظ دتهم وإيم ن عقي ا م انطلاق

  .الإصلاحي ) عليه السلام ( بمنهج الإمام الحسين 

  )طويل من ال ( -: يقول السيد حيدر الحلي   
                                                 

  .24الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 2(

   .66: ديوانه ) 1(

   .1الورقة ) : مخطوط ( مجموعة في رثاء الامام الحسين )2(



ولِ    ي الخم وري ف ةُ غ أُمَيّ
دي  وانْجِ

سَابكم    ى احْ اً إل هُبُوط
ها  وانخِفَاض

 

شهد   وزة م اء ف ي العلي ك ف  فمال
دِ    بُ مَوْلِ سَبٌ زَاكٍ وَلا طِي لا نَ  )1(ف

 

ذي      سب ال ذآرهم بالن زلتهم راح ي ن من سابهم ويحط م ن أن ضع م ن أجل أن ي شاعر م فال

ا        ليوحي بأنهم ليسوا أه   ، ينتمون إليه    أً له ا           ، لا للخلافة ولا آف ة ليفخروا به سابهم زاآي ولا ، فلا أن

دهم   ب لمول ان طي شريف      ، )∗(مك سب ال و الن ة ه ائز الخلاف م رآ ن أه يما أن م د ، ولا س   والمول

  . الطيب 

سين   داء الح ن أع سلام  ( وم ه ال ة  ) ( علي ن معاوي د ب سين   ) . يزي د الح شيخ عب ول ال يق

  )من البسيط  ( -:الأعسـم 

مْ جَلَبتْ          وَ ادِ آَ ةِ الأآْبَ  يْلُ إبنِ آآِل
ةٍ    اء فَاطِم لُ أبن هِ قَتْ مْ يَكف  لَ

 

ورَا  يْسَ مَجْبُ سْرَاً لَ دِّينِ آَ دَاهُ لل  يَ
 )2 (حَتى سَبَا الفَاطمياتِ المَقَاصِيرَا   

 

د        صية يزي ط شخ ى الح ات إل ي الأبي د ف شاعر عم ه لا   ، فال سبته لأم لال ن ن خ ك م   وذل

شاعر    ، آان لمغزى ثان غير هذا المغزى ) آآلة الأآباد ( ذآر الأم ويبدو أن  ، لأبيه   ة ال وهو رغب

د موقف لا يختلف عن           ، في مد جسر التذآرة ما بين واقعة الطف وواقعة أحد            ان لأم يزي والتي آ

وم أحد          ، موقف يزيد في الطف      أريخي لي داد الت ل الامت د يمث ده    ، فكأنما فعل يزي ه ويعي راح يطبق ف

  .ف في يوم الط

ضا    داء اي ن الأع اد (  وم ن زي د االله ب اني ) . عبي ى الطالق سيد موس ول ال ن  ( -:يق   م

  )الرمل 

دُ ذِآْرُ المَجي بَحَ ال يلاً أصْ ا قَت  يَ
دٌ اهُ يزي ا تَمنّ ه م الَ في  نَ

 

دِ  وْمِ الوَعِي ى يَ ى إل دَهُ يُنْعَ  بَعْ
ادِ      لُ زِيَ ى نَغْ الَ المُنَ ا ن  )3(مِثْلَم

 

ه    ، مشيراً بها إلى نسبه الوضيع      ) نغل  (  بأن يأتي بمفردة     فالشاعر لم يتوان     رازاً لأخلاق إب

  .وصفاته ؛ لأنها أآثر دلالة على المعنى المراد 

  .استخفافا به واحتقارا له ، وبعض الشعراء راح ينسبه إلى أمه 

  )من الطويل  ( -: يقول الشيخ عبد الحسين شكر   
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دَامِعَ ذِآْ        دْمِي المَ  رُهُوأعْظَمُ ما يُ
نْ إنّ   وَحْي مَ اتِ ال ولُ بَن دُخُ
سْبتَها  نِ

ةٍ          نِ مَرْجَان اغي اب سِ الطَّ إلى مَجْلِ
حَى   ضُ

 

صْدَعُ      ا يَ شاءِ مَ ي الأحْ ودِعُ ف ويُ
صَّخْرا  ال

ةَ     زَى وَفَاطِم ضَى تُعْ ى المُرتَ إل
رَا  الزَهْ

اً    دَا وَلَه شْجي العِ ةِ تُ ى هيئ عَل
سْرَى   )1(حَ

 

  )من الوافر  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين الأعسم ) .  عمر بن سعد (ومن الأعداء   

اسٌ  ذَلتْكَ نَ دٍ أنْ خَ رَغْمِ المَجْ  بِ
عْدٍ  ن سَ رُ ب مْ عُمَ دا به قَوا فَعَ  شَ

 ج

ا   اءِ فَجَّ نْ البَطْحَ م مِ تَ لَهُ  قَطَعْ
ا  رَّيّ خَرْجَ لَ ال وَهْم جَعَ كَ لِ  )2 (عَلي

 

ة  شاعر للفظ تعمال ال د(         فاس ه  ) ا ع ا ذهب الي ساد م د ف ا تأآي عد ( أراد منه ن س ر ب ، ) عم

  .وهو ملك الري ، ولاسيما أنه جعل سبب القتال هو الحصول على أمر دنيوي 

داء  ن الأع شمر ( وم ساحة  ، ) ال ا م دد أدواره ةً لتع ذه الشخصية نتيج ز ه ل رم د احت وق

ة  ، مهم غير أن المفصل الزمني ال، واسعة من خيال وأفق هؤلاء الشعراء      والانعطاف الأآثر أهمي

ام الحسين         سلام     ( يتمثل بقطع رأس الإم ه ال ى المواقف              ، ) علي ذا الموقف يغطّي عل ا جعل ه مم

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ محمد علي الأعسم . الأخرى 

هُ اثٍ فَوْقَ وَ جَ مْرَاً وَهْ دْنَ شِ  نَاشَ
دِّهِ  ةَ جَ هُ وَارْعَ حُرْمَ مْرُ دَعْ  يَاشِ

أحْتَزَّ ا  ف سينِ وَمَ  اوْدَاجَ الحُ
وى  ارْعَ
دَى     نَ الهُ هِ دِي ينُ بقتل لَ اللع  قَتَ

 

دِ    وْلِ مُنَاشِ صْغي لقَ شمرُ لا يُ  وال
دِ   النَّعِيمِ الخَالِ ى ب ه لتَحْظ  في
دِ    غَاينَ حَاقِ دَى ضَ لْ ابْ وَعْظِ بَ  لل

دِ    ةَ عَامِ ادي جِناي ى الهَ ى عل وَجَن
)3(  

 

داء    ن الأع نان ( وم ؤ ، ) س رن ه د ق ل رأس   وق ضية حم صية بق ذه الشخ شعراء ه لاء ال

  ) من الطويل  ( -:يقول محمد جواد البغدادي ، ) عليه السلام ( الحسين 

نَانِه       وقَ سِ  وَعَلا سِنانُ الرَأسَ فَ
 

تِلا           )4(فَيالكَ رَأْسَاً لَيْسَ يَنْفَكُّ ذا اعْ
 

اختار مشهدا مؤثرا وهو   ف، فالشاعر توغّل عميقا في ابعد زاوية من زوايا مشاهد الحادثة             

ع   نان ( رف ام الحسين  ) س رأس الإم سلام ( ل ه ال ذا  ، ) علي ل ه ي حسن تعلي اد ف شاعر أج إلا أن ال

  .إذ إن هذا الارتفاع علو لا ينفك عنه السمو ، المشهد 
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سلام     ( فضلا عن ذلك فإن اختلاف أعداء الحسين              ه ال ع بعض          ) علي م يمن م ل في أدواره

ذآرهم م     ين   الشعراء بأن ي نهم             ، جتمع شترآة بي رة القواسم الم اً من آث د      . انطلاق شيخ محم ول ال يق

  )من مجزوء الرمل  ( -:علي آمونة 

ادِ    نَ زِيَ دَّعَيَّ اب داً وال نَ االلهُ يَزي  لَعَ
شَدادِ    أسِ ال ي الب دٍ وأُول نَ هِنْ عْدٍ وابْ نَ سَ  واب
ادِ وْمِ المَعَ ى يَ دَّهْرِ إل دَى ال ى مَ ةً تبق  لَعْن

قَاهُم  صَّديدِ وَسَ اءَ ال ذَّبِهم مَ د أنْ عَ  )1(بع
 

اء                    ذه المراثي أسماء بعض الأنبي سبب في       ، إلى جانب ذلك فقد ظهرت في ه دو أن ال ويب

سين     ام الح ة الإم أن حادث شعورهم ب و ل ك ه سلام  ( ذل ه ال و   ) علي اء ول وادث الأنبي ع ح ي م   تلتق

اء ب              ، نسبيا   ين هؤلاء الأنبي ة ب ى المقارن دوا إل ام          لذا فقد عم دد مصائبهم ومصيبة الإم ددهم وتع تع

سلام    ( الحسين   اء             ، ) عليه ال ى الأنبي م من مصيبة حدثت عل م تكن بحجم مصاب            ، فك ا ل د أنه بي

ة       ، بل ان وقع الواقعة فاقهم بكثير       ، ) عليه السلام   ( الإمام الحسين    فضلا عن ذلك فإن هذه المقارن

سين     ام الح ضة الإم شروعية نه دت م سلا ( أآّ ه ال اء     ) م علي ه الأنبي ا خط ة لم ت مكمّل ي آان الت

  . السابقون وان اختلفوا معه في الدور والزمن 

  )من البسيط  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر   

ا   دْ تَحمَّله بْرٍ قَ اءُ صَ  اللهِ أعْبَ
ةٍ  نِ فَاطِم اةَ اب وا مَواس لُّ رَامُ  والكُ

تْ  دْ حَمَل رَائيلَ ق نْ آلُ إسْ أنْ تك ف
فْيان يَ   آلُ سُ تْ  ف دْ حَمَل فِّ قَ  ومَ الطَّ

رَمٌ   سِّبَا حَ ي ال ى ف نَ ليحْي لْ حُمِل  وَهَ
ل            رُّمْحِ هَ وقَ ال رَّأسَ فَ يَّروا ال هَلْ سَ
ربُوا   شَ
لَبوا    لْ سَ وَاطُ هَ هَ الاسْ تْ آل لْ قَنَّعَ  هَ
دَا  بُ نِ وثٌ يُجي ادي ولا غَ لُّ تُنَ  آُ
ذَتْ     ذْ نَبَ اه مُ ونسٌ آسَ نْ يُ  وانْ يَكُ

يِّ عَ ابنُ النَّب هُف ينِ ظَللَّ ى اليَقْط  ل
دْ ذَبيحُ فَقَ الكبشِ ال دَ ب نْ يُفْ  وانْ يك
اتِهُم         حَتَى فَدَى الخَلْقَ حِرْصَاً في نَج
ا    تْ حَرَارَتُه رُود إنْ آَانَ ارُ نَمْ  وَنَ

ضى  نُ المُرْتَ وفِ رَأى اب ي الطُّفُ فَف
اً  حُرَق
اً           رُّ ظَم شَّمْسِ حَ رُ ال دِ هَجي  حَرُّ الحَدِي

ي    يُّ نَبِ يٌ أو وصِ ا نَب مْ يَحْتملْهَ  لَ
وبِ         فَما رَأَوا بَعْضَ مَا لاقى مِنَ النُّ
ذَّهَبِ        آَريمَ يَحيَى عَلى طَشْتٍ مِنَ ال
 رَأسَ ابنِ فَاطِمةٍ فَوْقَ القَنَا السَّلَبِ     
بِ ى القُتُ ا عَل ب وَيَتَامَاهَ  آَزَيْنَ
ضُبِ   رَ بالقُ وهُ الثَّغْ لْ قَرّعُ ه هَ  عَلي
دْرِ وَالحُجُبِ         دَ الخِ انِعَ بَعْ  مِنها المَقَ
ي   وَتي وأَبَ رايَا أُخْ سَّرَايا سَ نَ ال  أيْ

ضَا    ر الفَ ي قَفْ وُتُ ف ه الحُ جُثْمَانَ
بِ  الرَّحِ
ربِ  هِ التَّ ي جُثْمَانِ نَّةِ ف تُ الأسَ  نَبْ
بِ    رَفَ الرُّتَ دَ الا أشْ نُ احْمَ ى ابْ  أبَ
صُّحَبِ     بالنَّفْسِ والأهْلِ والأبْنَاءِ وال
 عَلى الخَليلِ سَلامَاً مِنْ أذَى اللّهَبِ      
ذُبِ         ضَها تَ  إنْ تَلقَ آُلُّ الرَّوَاسِي بَعْ
 أوْدَى بأحْشَاهُ حَرُّ السُّمْرِ وَالقُضُبِ    

.....................................  
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.......................................  
دَمٍ   ي قِ انَ ف ا آ صَائِبُ لا مَ ذي المَ  هَ
هُ هَ او يُمَاثِلُ نَ طَ ضَاهِي اب ى يُ  إنّ

تْ   زَانُ أو ذَهَب رَهُ الأحْ دَّبت ظَهْ إن حَ
ـ  عَيْ
وَي           انَ سِ اءِ آ فَ في الأحْي  فأنّ يَوسِ
ةٌ    دِه فِئَ ن وِل ضُرُه م ذا وَيَحْ  هَ
ينَ     وَحْي ح تِ ال نِ بِنْ الُ اب فَ حَ  فَكْي

  رَأَى
اً   البيضِ مُنْفَلِقَ سْمُه ب اً جِ  مُقَطَّعَ

 

رَبِ  نْ آَ زْنٍ وَمِ نْ حُ وبَ مِ  لآلِ يَعْقُ
ي  ي  ف دْءٍ وَف ي بَ وبُ ف زْنِ يَعْقُ الحُ

بِ  عَقَ
شِبِ   رَّأْسُ إن يَ دْمَعٍ وَال ي مَ نَاهُ ف  ـ
بِ شَاهُ بالعَطَ ى احْ رَاقَ دَهَ  إنّ الفِ
ي     نَ نَبَ انَ وابْ يٍ آَ هُ لَنب  وإنّ
بِ ي خَطَ قٍ وف ي خَل دَ ف بَيهَ أحْمَ  شَ

 )1(بضرْبَةِ رأسِهِ مُلْقَىً عَلى الكُثُبِ 
 

سلام     ع( أما أجداد الحسين         ه ال د قضية              ) لي رهم تأآي شعراء من ذآ د ابتغى هؤلاء ال ، فق

ام الحسين            ى الإم سلام    ( وهي أن القضاء عل ه ال ي       ) علي ة لا يعن اً داخل إطار ساحة المعرآ مادي

لذا راح هؤلاء  ، وإنها مستمرة باستمرار الزمن ، وإنما هي بداية المعرآة    ، انتهاء القضية برمتها    

  .ن معاني الثأر والأخذ به الشعراء راحوا يثيرو

  )من البسيط  ( -: يقول السيد مهدي الحلي   

ي دْنَان أنّ بَن ي عَ بْلغنَّ بَن نْ مُ  مَ
 

رَاغِمَهَا           بْراً ضَ تْ صَ دْ قَتَلَ سُفْيَان قَ
)2(  

 

  )من الرمل  ( -: ويقول السيد إبراهيم الطباطبائي   

ادِي  فْ وَنَ ارِخَاً)∗(قِ زارٍ صَ   بِنَ
شِدَنْ اشْ ائلاًوانْ  يَاخَ فِهْرٍقَ

 

زَارَا    وْمَ نَ رَى اليَ نَ تَ نَ لا ايْ  أيْ
رَارَا           ضَّيمِ قَ ى ال رَّوا عَل  )3(مَالَهُم قَ

 

  )من الكامل  ( -: ويقول السيد حيدر الحلي   

رَى شَّمَاتَةُ أنْ يُ ؤيٍ وال يِ لُ  أبن
ولِكم  الُ خُي أتي رِعَ ذرَ أو ت  لا ع

 

وَ جُبَ     اءِ وَهْ دَى الطُّلق م لَ  ارُدَمُكُ
ارُ دٌ وَقِفَ ضِيقُ فَدَافِ ا تَ  )4 (عنَه

 

  )من الطويل  ( -:ويقول الشيخ صالح الكواز   

لْ  مْ أَخِ احِ فَلَ ي للكِفَ مُ هَبِّ  أهَاشِ
 

رِّي      اً أن تَقَ ضَّيمِ يَوْم ى ال عَل
ي  )5 (وَتُخْفَق
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  )من المتقارب  ( -: ويقول الشيخ عبد الحسين شكر   

  

وان -4 صيته -: الحي الم شخ ن مع اً م اً مهم ل معلم وان يمث ع الحي ي م آلف العرب و ،  إن ت   فه

ا    وشريك في الكفاح ضد مؤثرات      ، رفيق سفره   ((  ذا فلا غرو أن نجد           )2()) الطبيعة وعوامله  ؛ ل

اتهم      ، الحيوان قد احتل مكانة آبيرة من أشعارهم         انطلاقا من احتلاله مرآزا آبيرا في مجريات حي

ددة من                         .  د حوت مجموعة متع دينا نجدها ق ين أي أن المراثي التي ب ق ف ذا المنطل ى ه وتأسيسا عل

ا       ) الخيل  ( ومن هذه الحيوانات    ، ء  أسماء الحيوان آلُّ حسب وظيفته في الأدا       د نظر العربي له وق

ه                   ا المشارك الأساس في حروب ك لأنه ه عن اسمائها وصفاتها ؛ ذل نظرة مقدسة تمثلت في حديث

  .فضلا عن قيمتها في مجالات حياته الأخرى ، وغزواته 

دى            روف ل ى المع ر المعن ر غي ى آخ ذ معن ل أخ ر الخي أن ذآ ف ف ة الط ي واقع ا ف   أم

  .إذ آانت وظيفته الأساس هي رض صدور القتلى بعد انتهاء المعرآة ، راء الشع

  )من الخفيف  ( -: يقول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

دْ  نَابكُها صَ تْ سَ لٍ دَاسَ حَ خَيْ  وَيْ
 عُقِرَتْ هل دَرَتْ بما ارْتكبتْ مِنْ  

 

ادي     دْرُ الهَ واهُ صَ ا حَ وى مَ  رَاً حَ
وهُ الجِ  وِّدتْ وُج بَّةٍ سُ ادِ سُ  )3(يَ

 

ة هي رضّ                     ة انتقامي ى تحقيق غاي ة إل ا الخدمي فوظيفة الخيل في هذه الأبيات تعدت غايته

  .والتشفي منه والتمثيل به ) عليه السلام ( صدر الإمام الحسين 

ى ذآر صفة من صفاتها                              دل عن ذآر اسمها الصريح إل ه يع ، أما الحاج جواد بدقت فأن

  )من المتقارب  ( -:فيقول 

صَّافِنَاتُ  تَجُ سْمِهِ ال ى جِ  ولُ عَل
 

تَثارا           ا اسْ ا م  )4(وَتكْسُوهُ مِنْ نَقْعِه
 

وائم ثلاث               شاعر     ، )1(فالصافنات هي الخيل التي تقف مرتكزة ثقلها على الشيء بق أن ال آ

صورة عاآسة                          ا من أجل أن تكتمل ال ا أراد إظهاره أراد أن يوغل في الوصف ليكشف عن خفاي

  ) .عليه السلام ( وعظم ما تحمله الإمام الحسين ، قسوة هؤلاء الناس 
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اذَا   دِ مَ يْبةِ الحَمْ ي شَ ودُبَن   القُعُ
احِ تْ بالرِّمَ تْ قُرِعَ  إذا انْتَحَب

 

ا      سَاآُم رِقَابَ نْ نِ وا مِ دْ رَبَقُ  وَقَ
ا    ي انْتِحابَ اً وَتُخْفِ دي دُمُوعَ  )1(فَتُبْ

 



ا     أمّا الإبل فقد  ى عبئه ه عل وآانت  ، احتاجها العربي لمواجهة شظف الحياة وصعوبتها إلى ما يعين

ة             شة ومواجه ل من صعوبة المعي ة لتقل ة خدمي وم بوظيف الإبل إحدى الحيوانات التي استخدمها لتق

  .ى آخر ولاسيما في تنقله من مكان إل، الحياة 

لّ      ل آ راد صفات الإب ي إي وا ف د نوّع شعراء ق ؤلاء ال د ه سين نج ام الح ي الإم ي مراث وف

  .بحسب المعنى الدلالي الذي يرومه 

صفات      ك ال ن تل ب ( وم ة    ) النج سرعة والقوي ة الم ي الناق د    ، )2(وه شيخ عب ا ال وظّفه

سين    أر الح ذوا بث ي مضر ليأخ يء ببن ة المج وم بمهم كر لتق سين ش سلام ع( الح ه ال د ، ) لي فالبع

وة      سرعة والق ول  ، المكاني بين الحجاز وآربلاء اقتضى وسيلة تلائم ذلك البعد من حيث ال  ( -:يق

  )من البسيط 

ى النُّجُبِ         هُبّوا بَني مُضَر الحمرا عل
دِهَا   نْ مَغامِ داداً مِ يُّ حِ لّت أُمَ  سَ

 

بِ      ارِمِ الغَل ي صَ رْنينُكُم ف ذَّ عِ دْ جُ  قَ
لَّ أبي        قَادَتْ بِها   الصَّعْبَ منكم بَل وآ

)3(  
 

ساء     بي الن ن س ديث ع ان الح ا إذا آ فة  ، أم ستعمل ص ي ي ان الأعرج سيد نعم إن ال   ف

ساء الحسين    )4(وهي صفة تطلق على الإبل الهالكة    ، ) المرزاح  (  ه ن  رغبة منه في إبراز ما تعاني

  )ط من مخلع البسي ( -:من المصائب والآلام فيقول ) عليه السلام ( 

ا  ى رَزْحِ المَطَاي سْرَى عَل  يُ
 

دِ    ى يَزي ارَى إل م أُسَ  )5(بِه
 

وة     صفات الق ة ل ل ممتلك ون الإب ضي أن تك شام يقت ربلاء وال ين آ سافة ب د الم   فبع

سلام   ( ليكشف قسوة أعداء الحسين   ) المرزاح ( إلا أن الشاعر عبّر بـ      ، والسرعة   ه ال ى  ) علي حت

  .مع الأطفال والنساء 

فهي ، أو من باب الرمز لشيء ما       ، ية الحيوانات فإنها وردت أما على سبيل التشبيه         أما بق   

  . فالأسد رمز للشجاعة والقوة والرغبة في عدم الانصياع للذل والهوان ، لم ترد معبرة عن ذاتها 

  )من مجزوء الكامل  ( -: يقول الشيخ حسن قفطان   

هُ   ةُ ذُلَّ تْ أميَّ  رَامَ
وْفِ  نْ خَ اهُ مِ َّـحَاشَ   المَني

ة   زّت أميَّ سِّلم لاِ ع  بال
ة  ى الدني ونِ إل ةِ والرآُ  ـ

                                                                                                                                            
   .7/835) : صفن ( لسان العرب مادة : ينظر ) 3(

  .1/687) : نجب ( ن مادة .م: ينظر ) 4(
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   .2الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 3(



دِ اءَ الأُسْ أبَى أب  ف
 

ة   ذُّلِّ المَنِي ى ال اراً عَل  )1 (مُخْت
 

ظ       ل لف سرحان (  وحم ى ) ال ر    ، ذات المعن ي الكبي ليمان الحل سيد س ول ال    -:يق

  )من الكامل ( 

ي    ضيمِ أنْ يُعْط يِّ ال ى أب وأبَ
دَى  العِ

..................................  
اً  وعُ فَوازِع الُ الجُم سْطُو فَتَنْث  يَ

 

وَانِ     ةٍ وَهَ ادَ مَذلَّ داً قِي  أبَ
.....................................  

سِّرْحانِ        سطْوةِ ال  )2(فَزْعَ السَّوامِ ل
 

شجاعة       وة وال وز الق ن رم زا م فها رم رت بوص ي ذآ ات الت وازاة الحيوان ل، بم  فبالمقاب

  .ذآرت بعض الحيوانات بوصفها رمزا من رموز الجبن والضعف والانكسار 

در والجبن              ) الكلاب   ( ومن تلك الحيوانات       ة الغ ذه المراثي دلال د حملت في ه ول  . فق يق

  )من الكامل  ( -:الشريف بن فلاح الكاظمي 

ربٍ    وءٍ أجْ بِ سُ ال لكلْ  ياللرج
 

ثٍ أدْرَعِ   سْلِبُ دِرْعَ لَي دْ رَاحَ يَ  )3( قَ
 

  )من البسيط  ( -:ويقول الشيخ آاظم الأزري    

مُ    ارتْ آِلابك ةً إنْ ث ي أمي  بَن
 

ضَرِ    ي مُ نْ بَن اً مِ أرِ لَيث أنَّ للث  )4 (ف
 

ت    ام ( وحمل زى ( و ) الأنع ضا    ) المع سار أي بن والانك ة الج سين   ، رمزي لا ح ول م يق

  )من الكامل  ( -:جاووش 

ضْي    امِ آَ ى اللئ رُّ عَل دَا يَك  غمٍوَغَ
 

ا    هِ أنعامُه ةَ بأس رّتْ مخاف  )5 (ف
 

  )من المديد  ( -: ويقول السيد مهدي الحلي   

رّوا    شوسِ ف ى ال رَّ عل  وإذا آ
 

زى      ثِ مِعْ ن اللي رَّ م ا ف ل مَ  )6 (مِث
 

  ) من الوافر ( -:فيقول السيد محسن الأعرجي ، فقد أشار إلى التشاؤم ) الغراب ( أما   

أوى اليت    زَلْ مَ م تَ ارٌ ل  امىدِي
 ج

رابُ    ا الغُ احَ به وَامٌ آيف صَ  )7(سَ
 

شبيه          ) الحمامة  ( أما     اب الت صغير           ، فقد جاء ذآرها من ب ي ال ليمان الحل سيد س ول ال    -:يق

  )من مجزوء الكامل ( 
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دتْ    بَ إذ غ ي لزين  لهْف
 

سَّجوعِ    الوِرْقِ ال هِ آ  )1(تَرْثي
 

  

  

سلا             -: السلاح   -5 اء ال دا أن يحظى اقتن سان            من الطبيعي ج ات الإن ح بمساحة واسعة في أولوي

سان    ، نتيجة لشعوره المتواصل بالخوف من الآخرين        ، بشتى انتمائه الإنساني     سلاح رفيق الإن فال

ستطيع  ذي لا ي دا –ال ه – أب تغناء عن صيته  ،  الاس ا لشخ لا حقيقي راه مكم ه ي   وآأن

  .الرجولية 

در     تفظ بق ه أن يح ي علي ي تمل ع العرب ة المجتم ت طبيع ك لأن  وآان سلاح ؛ ذل ن ال    م

ا             ((  ا ودعته ى مضائها أمنه وم عل ة و يق اة القبيل ه حي ستند علي م ت الأسلحة وما يتصل بها رآن مه

زغ              . وتشاد على آثرته وقلته مكانتها في المجتمع العربي          اهليتهم وحين ب ذه حال العرب في ج ه

دة   زة تلي دادا لع سلاح امت ي ال رب ف د الع لام وج ا لآف، فجر الإس م وفتح د الطريف ل ن المج اق م

ل  ن قب ه م وا ب ل ، يحلم ز وج رارا لإرادة االله ع ة ، وإق ق وهزيم صرة للح   ون

   .)2()) للباطل 

ذآر الأسلحة                      شكل مرآز استقطاب ل ا ي ولا يخفى أن مناخ المعارك والحديث عن أجوائه

ة                   وام المعرآ وم ق ا يق د تجلت   ، أآثر من غيره ؛ لأنها لازمة من اللوازم التي به اظ الأسلحة     وق  الف

سين   ام الح ا الإم ي به ي رث عار الت ن الأش ر م ي آثي سلام ( ف ه ال لحة ، ) علي ذه الأس ن ه   وم

سيف(  سلاح        ) ال ذا ال شعراء له ؤلاء ال تخدامات ه ت اس د تباين مه    ، وق ه باس ارة يذآرون م ت   فه

  .وتارة أخرى بصفاته ، الصريح 

  ) من الطويل  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر   

طَ تِ الأرضُ سَ ضَباً فارْتَجَّ ا مُغْ
ائلاً   قَ
هِ       ابحُ عَزْمِ  أَثَارَ سَحَابَ النَّقْعِ ضَ

 

مِ             نْ آلِ هَاشِ رِ مِ يّ الطُّهْ  أنا ابن عل
فَزَمْجَرَ رَعْدُ السَّيفِ فَوْقَ الجَمَاجِمِ     

)3(  
 

ظ     شاعر للف سيف  ( فاستخدام ال سلاح من دون صفاته  ) ال وع ال ى ن ق ، دالا عل اء ليحق ج

ذل ي     ب اجم الت وق الجم صوت ف ذا ال ع ه د ووق ه وصوته المرع سيف لذات ن ال ت م ك صورة تكون

ه                   ، فصلت عن أجسادها     ه وخبرت سيف وقوت ى شجاعة صاحب ال سه إل . وهي إشارة في الوقت نف

                                                 
   .1الورقة ) : مخطوط ( مجموعة في رثاء الحسين ) 7(

  .74: شعر الطرد عند العرب ) 1(

   .67: ديوانه ) 2(



وم     ر العل ا آل بح ن الرض سين ب ا الح سين    ، أم ام الح سيف الإم صوصية ل ي خ ه يعط ه ( فإن   علي

  )الرمل من  ( -:إذ يقول ) السلام 

تَقْبلهُ  ى اسْ ي مَت يْفُهُ المَاضِ  سَ
يوفِ االلهِ إنْ  نْ سُ يْفٌ مِ  ذاكَ سَ

 

ا    لْوَا وَهَامَ هُ شَ يْغَمٌ وَزَّعَ  ضَ
سَامَا     يْفاً وَحُ شْبَهُ سَ لَّ لا يُ  )1(سُ

 

ام الحسين               شاعر سيف الإم سلام     ( فقد نسب ال ه ال ى االله    ) علي الى     ( إل دالا ) سبحانه وتع

ك  ، قوته وطاقته القتالية من طاقة وقوة لا تنفد         ) عليه السلام   (  الإمام الحسين    بذلك على استمداد   تل

ه أي         ) سبحانه وتعالى   ( هي قوة االله وطاقته      سيف واحقيت ى مشروعية صاحب ال ذلك عل ا ب مبرهن

  ) .عليه السلام ( الإمام الحسين 

فاته               ر ص ى ذآ سيف إل صريح لل ظ ال ن اللف شعراء ع ض ال ال بع ين م ي ح ا  ، ف   ومنه

  )من الكامل  ( -:يقول السيد سليمان الحلي الكبير  ، )2(وهو السيف القاطع ) الحسام ( 

صيرُه       سَامُ نَ يهِم والحُ  وَسَطَا عَل
طَا    ا سَ الُهم لمَّ تْ أبْطَ  فَتَمزَّقَ

 

دَرِ     ايَع حَيْ ذَآَّرَهُم وَقَ هُ فَ  مَعَ
رِ امِ النُّفَّ لَ النِعَ تْ مِثْ  )3 (وَتَفَرَّقَ

 

ت   د اس اد فق اطع الح صفة الق شاعر ب سام ( نجد ال سطو  ) الح ل ال ع فع سيف م ي ال ي ف ، الت

م         ، ) السطو والحسام   ( فتعامدت قوتان    أثر ل ى المت ع عل را وق ا أث فحدة القطع في الحسام أبرزت لن

صدام            ، تكن بارزة فيما لو استخدم السيف نفسه         الم آاشفة عن ال ذلك صورة واضحة المع مكونا ب

  .وأعدائه ) ليه السلام ع( بين الحسين 

وهو السيف الذي أُحكم صنعه بمهارة آي لا  ، ) الصارم  ( وبعض الشعراء استعمل صفة       

  )من البسيط  ( -:يقول الشيخ صالح الكواز  . )4(ينثني 

نْ      اً مِ وْتُ رُوحَ بِ المَ مْ يَطْل لَ
سُومِهم  جِ

 

فَعَا          )5(إلاّ وَصَارِمُكَ المَاضِي لَهُ شَ
 

ا   شاعر لم فة     فال تعار ص ى اس داد القتل ي أع رة ف ة الكبي ن الكمي ر ع    أراد أن يعب

  .فكثرة وقوع الفعل تتطلب سيفا بهذه الصفة ، للمواجهة أمام هذه الكثرة ) الصارم ( 

ة            بيل المتابع ى س سيف عل دة لل فات عدي شعراء أردف ص إن بعض ال ذا ف ب ه ى جان إل

  )ويل من الط ( -:يقول السيد مهدي القزويني . والتتالي 

دِّ  فِ الحَ اضٍ مُرْهَ صُولُ بمَ دِّمَا      يَ يضِ ال وّارٍ بَف رِ مَ ى ظَهْ عَل
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اطِعٍ  قَ
 

ريِ   )1(يَجْ
 

وانى                ذي لا يت ا من الماضي ال درجا لطيف درجا ت سيف مت فاستعار الشاعر ثلاث صفات لل

  .وقاطع باستمرار وتجدد من خلال صيغة اسم الفاعل ، وهو مرهف ، في فعل القطع 

سيف    ) الرمح  ( لحة الأخرى   ومن الأس    وهو من الأسلحة الهجومية التي لا تقل شأناً عن ال

شيخ صالح التميمي       . وبصفاته تارة أخرى    ، وقد استعمله هؤلاء الشعراء باسمه تارة       ،  ول ال  -:يق

  )من الطويل ( 

احُهُم رَاعِ رِمَ وْمَ القِ سَاوِرَةٌ يَ  قَ
 

شَاعِمِ       سورِ القَ  )2( تَكَفَّلنَ ارْزَاقَ النُّ
 

ى                         ه في أشلاء القتل ا أحدث اح وم ا   ، نلحظ في هذا البيت مبالغة مقبولة بين فعل الرم إذ إنه

دل        ، وفرت رزقا للنسور المسنة التي لا تستطيع أن توفر لنفسها الطعام             شاعر لي وهذا رمز جاء ال

  .فضلا عن آثرة القتلى التي خلفتها تلك الرماح ، به على مضي هذه الرماح وفعلها 

   عن وظيفته التي – في الغالب –ومما يجدر ذآره أن استعمال هذا السلاح عدل به   

وآأنها علامة من  ، إلى استخدام آخر تجلى في قضية حمل الرؤوس     ، صنع من أجلها وهي القتال      

  .علامات الانتصار العسكري 

  )من الوافر  ( -: يقول السيد سليمان الحلي الكبير   

صْطَفَى أ    ارَى   بَنَاتُ المُ سَتْ حَيَ  مْ
و        رُّمْحِ يَتْل  وَرَأْسُ رَئيسِها في ال
حَى   شِّيبِ اضْ ذِاكَ ال اً ل  فَوالهْفَ

 

تِلابِ   بْيٍ واسْ دَ سَ هَارَى بَعْ  سَ
ابِ  اتِ الكِتَ بِ آي امَ الرَّآْ  أَمَ

ضَابِ  نْ الخِ دِّمَاءِ عَ وَّضُ بال  )3(يُعَ
 

ر من   ، فنرى أن الشاعر علل رفع الرأس على الرمح تعليلا حسنا       به الكرامة والرفعة أآث

رمح              د            ، غيره ؛ ذلك لأن الرأس يتلو الآيات وهو مرفوع على ال ا أري ة عن م ه الفني عادلا بمهارت

  .من رفع الرأس إلى ما هو أصل الرأس وحقيقة فعله وهي القراءة المستمرة للآيات 

ه                ) السهام  ( أمّا     ى الحسين وآل سبتها إل شعراء عن ن يهم  ( وأصحابه   فقد ابتعد هؤلاء ال عل

دام        ) السلام   شجاعة و الإق ؛ وذلك لأنها تخلو من المواجهة المباشرة التي هي مظهر من مظاهر ال

صغير                       ،  ي ال ليمان الحل سيد س ول ال ة يق  ( -:فراحوا ينسبونها إلى فعل الطرف الآخر من المعرآ

  )من الطويل 
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ضَا   ا القَ يهمْ وَلكنَّم ادَ يُفْن دْ آ  وَقَ
ؤادَ  مَى فُ ةٍفاصْ هْمُ مَنيَّ دِّينِ سَ  ال

 

دَى   وى الهُ ا يَهْ سِ مَ ى عَكْ عَل
دُ  وَيُري

شِيدُ   وَ مَ دِّينِ وَهْ اءَ ال دَّ بِنَ  )1 (فَهَ
 

فالشاعر استخدم السهام في هذه الأبيات للإشارة إلى استحالة الوصول إلى الإمام الحسين                

سه         ) عليه السلام   (  ادون ال ه      ، ام  فيما لو اقتصرت الآلات الحربية على م ان في إلا أن استخدامها آ

  .لأن السهام تفعل فعلها بمراوغة واستتار من دون مواجهة مباشرة ، ختام مسار القضية 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشريف فلاح الكاظمي   

نَ  ا اب شَاكَ ي ابَ حَ هْمٌ أصَ سَ
صْطَفى  المُ
ضْعَةِ     دٍ والبُ بَ مُحمَّ ابَ قَلْ واصَ
زَّ  ال

 

ابَ  اً أصَ زَعِظُلْمَ ينِ الأنْ شَا البَط   حَ
يِّ الأوْرَعِ   سَنِ الزَّآ رَاءِ والحَ  )2 (هْ

 

ام                              م يكن مقتصرا او محدودا في إطار شخصية الإم سهام ل ى أن فعل ال شاعر إل أشار ال

ه في النسب             ، ) عليه السلام   ( الحسين   ه     ، إنما تعداها إلى أشخاص يتصلون ب ذا الاستعمال في وه

  .حدود الشخصية إلى حدود أخرى لتشمل الجد والأب والأم والأخ إيحاء بأن القضية تتعدى 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشيخ محمد علي الأعسم   

هُ         سْقِي لَ ينَ تَسْتَ كَ حِ  لَهْفِي لِطفْلِ
ه   ه فِطَامُ انَ في هْمَاً آَ وهُ سَ  فَرَم

 

يَّنِ   وْلٍ لَ وعِظُهم بقَ نْهُم وُتُ  مِ
ؤذِّ   شِّكايةِ مُ صَوْتٍ بال ا بِ  )3(نِ وَرَنَ

 

ى      ، ففي هذين البيتين نجد أن لازمة العمر تتلاشى أمام فعل السهام               فهي غير مقتصرة عل

  .إذ احتل السهم عمل الفطام الذي اعتاد عليه الأطفال الاعتياديون ، فئة عمرية معينة 

ا    ال ( أمّ داء      ) النب ام الأع ر أم ار الأخي ل الخي ي تمث ذه المراث ي ه ت ف د آان د أن ، فق بع

  .نفدت آل الوسائل القتالية أمامهم است

  )من البسيط  ( -:يقول الشيخ آاظم الأزري   

دَى  ه العِ صِبْ مِنْ مْ تُ ى إذا لَ حَتَ
اً  غَرَضَ

نْ       فانْقَضَّ عَنْ مُهْرِهِ آالشَّمْسِ عَ
كٍ  فَلَ

  

ضَّغَنِ    ورةِ ال نْ مَوْتُ لِ عَ وهُ بالنَّب  رَمُ
احِمِ   ي الفَ دَى ف بْحُ الهُ ابَ صُ فَغ

دَجَنِ  )4( ال
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ا    درع (أم ة  ) ال لحة الدفاعي ن الأس ه م ن   ، فإن ر ع اء ليعب ي ج ذه المراث ي ه تعماله ف واس

دروع     ، ومن معه ) عليه السلام   ( شجاعة الحسين    ام ال وم مق وب لتق ، وذلك من خلال استعارة القل

  )من الطويل  ( -:يقول الشيخ أحمد قفطان . والدروع مكان القلوب 

وْقَ  وا فَ دْ افْرَغُ دُّرُوعِ لَقَ  ال
وبَهم  قُلُ

  
رْبٍ  نِ حَ رْبِ اب ى حَ ارُوا ال وَثَ
أنَّهم  آَ

 

واهِدَا        اءِ شَ  فَكَانَتْ عَلى صِدْقِ الوَفَ
  

وَارِدَا         رْنَ شَ  )1(أسُودٌ عَلى شاءٍ نَف
 

     

  

ان  -6 اظ المك ا        -: ألف ق عليه ي يعل ن المفاصل الت ا م صلا مهم شاعر مف دى ال ان ل ل المك يمث

ه  زو إلي، ذآريات ا  ويع ه ؛ لأنه ه وأحزان بب آلام ا س ه –ه ى شك  – برأي ن دون أدن ارآت م د ش  ق

ار أن يحظى       ، فهي حاملة الذآرى الحزينة والمفرحة ، بالنتيجة الحتمية   ذا الاعتب ام ه فلا غرو أم

سان          ، المكان مكانة متميزة برؤى وخيال الشاعر        فنظرة الشاعر إلى المكان تختلف عن نظرة الإن

  .ض أجزائه وجزء من آليته المجتمعة بروحه وجسده فهي بع، الاعتيادي 
ة   ، وألفاظ الأماآن التي وردت في هذه المراثي         شكل مكثف     ، جاءت قليل ا توزعت ب لكنه

ام الحسين             اآن والإم سلام     ( على سبيل التلازم بين هذه الأم ه ال ا   ) . علي ربلاء   ( ومنه ول  ، ) آ يق

  )من الكامل  ( -:الشيخ صالح الكواز 

مْ أنْ  رْبلا وإنْ لَ ةَ آَ  سَ وَقْعَ
 

ضَا     ضُها بَعْ ا بَعْ سَى الرَّزَاي  )2(أنْ
 

ة                      ا وأصبحت مكمل د ارتبطت به ة ق ة أن المعرآ فتمخضّت رؤى وخيال الشاعر الى حقيق

ه                   ، لها   ه ومن إعطائ شاعر ل م ال فاعتزاز الشاعر بهذا المكان ونظرته القدسية اتجاهه متأت من فه

  .قا من طبيعته والنتيجة التي أحدثتها انطلا، مفهوما وحجما مميزا 

  )من الطويل  ( -: ويقول محمد جواد البغدادي   
  

ارُهُ    ى إدِّآَ وْفَ يَبْل لاءٍ سَ لُّ بَ  وآُ
 

فِّ      ي طَ ولِ ف صْرعِ المَقْتُ وى مَ سِ
رْبَلا   )3(آَ

 

ان               ذا المك ود له ان         ، فقد أعطى الشاعر صفة الخل صفة من صاحب المك ذه ال ستمدا ه ، م

  ) .عليه السلام ( مام الحسين وهو الإ
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  )من الطويل  ( -: ويقول السيد مهدي القزويني   

ذي      ضُّراحُ ال تِ ال رْبَلا أنْ ا آَ فَيَ
دا   غَ
اعَةٍ       لِّ سَ  أُشاهِدُ عَاشُورَاءَ في آ

 

صْعَدَا         قِ مَ  مَطَافَاً وللأمْلاَكِ في الأفْ
 )1(وَفي آُلِّ أرْضٍ آَرْبلاءَ وَمَشْهَدَا   

 

مَّ   شاعر ع م الأرض فال ربلاء (  اس ي رؤاه و) آ ة ف اس الأرض الباقي ع أجن ى جمي   عل

  .وذلك لعظم الوقع الذي حدث عليها ، خياله 

 )من الطويل  ( -:يقول السيد إبراهيم الطباطبائي ، ) الطف (  ومن الأماآن الأخرى   

حَتْ  فِّ أضْ بِ الطَّ كَ بجن فَتِلْ
سُومُهُم  جُ

 

دِ بالمَ   مْ تَرْتَ و لَ وَاري لَ اخِرِ عَ  )2(فَ
 

ا                       ك الأرض والتصقت به ذرات تل ان ب ك المك فقد امتزجت الأحداث التي آان مسرحها ذل

سها                را        ، حتى تبلور في ذهن الشاعر فهمٌ أوضح فيما لو عدّد الأحداث نف ر تعبي الطف أصبح أآث ف

  .وقد بلغت الصورة قمتها عندما أعار للجسم لباس المفاخر ، عن واقع الأحداث 

غ التراقي                 في حين      تبلغ أرض الطف ذروتها في قول الشيخ هادي النحوي وإن روحه تبل

  )من البسيط  ( -:فيقول ، نتيجة لذآره اسم الطف على لسانه 

رَتْ   ا ذُآِ الطَّفِّ مَ ةً ب ا وَقْعَ  فَيَالَهَ
 

ا      ي تَرَاقِيهَ تْ رُوح دْ بَلَغَ  )3(إلا وَقَ
 

اآ               ى أم اآن إل يا مع            إلى جانب ذلك فقد امتد ذآر الأم ربلاء والطف تماش ن أخرى دون آ

شام    ( ومن هذه الأماآن    ، سعة وحجم المعرآة     د الحسين الأعسم           ) . الكوفة وال شيخ عب ول ال    -:يق

  )من الطويل ( 

سُو     ضَّيْمِ أنْ تَحْ يَّ ال ي أب أُحَاشِ
دَى  العِ

ى     رِ عَل ي الهَجي اً ف ى ثَلاَث وَيَبْقَ
رى  الثَّ

هُ  وُيُرْسَلُ مِنْ آُوُفَانَ للشَّ     امِ رَأسُ
 

سِي    ا حُ ضَا االلهِ مَ ولا قَ دَحَاً ل هُ قَ  لَ
رَّوَامِسِ    افي ال الُ سَ هُ أذْيَ  تُكَفِّنَ
رِ رَاآِسِ          رةِ الكُفْ ي غَمْ  إلى فَاجِرٍ فَ

)4(  
 

ان ( ارتبطت    ا ) آوف ة ونتائجه ك المعرآ ات تل شاهد تتم ن م شهد م ا أصبحت ، بم إذ إنه

سبايا    تقرار ال ان اس ا  ، مك ن المحط ة م سين     ومحط ام الح ا رأس الإم ع فيه ي وض ه ( ت الت   علي

  )من الطويل  ( -:ويقول ) . السلام 
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و   شَّامِ يَرْنُ ي ال هُمُ ف رُؤوسُ
مَاتَةً  شَ

 

اذِخُ      ة بَ نْ أميَّ اغٍ مِ يهنَّ طَ  )1(إل
 

ة إلا                     صورة آامل راز ال فقد مثل مكان الشام مشهدا آخر من المشاهد التي تعاضدت على إب

  .لأخيرة من مشاهد واقعة الطف حيث استقرار الظعون والسبايا أَنه مثل المحطة ا

د    م تبتع ري ( ول داث ) الغ سرح الأح ن م كر ، ع سين ش د الح شيخ عب ول ال    -:يق

  ) . من البسيط ( 

تَمِلاً اكَ االلهُ مُحْ الغَريّ رَعَ جْ ب  عِ
ةً    يْنِ جَاري وعُ العَ هُ ودُمُ لْ لَ  وَقُ

صَّع       هِ ال يدِ قُمْ فالحُسَيْنُ عَلى وَجْ
ىً  لُق

ضَاءِ   ى الرمْ هُ عَل سْمُ مِنْ الجِ
رٌ  مُنْعَفِ

 

دَبَا        دْرِ مُنْتَ  شَكْوَاي واقْصُدْ عَلَّي القَ
ا       والوَجْدُ يَسْعَرُ في الاحْشَاءِ مُلْتَهب
ضِبَا   دْ خُ نْ دَمِ الأوْدَاجِ قَ يْبَهُ مِ  وَش

لَ  دْ أخْجَ ا قَ وْقَ القَنَ رَّأسُ فَ وال
شُّهُبَا   )2(ال

 

داء   رق الن و    اخت ة الا وه ن الأمكن ر م ان آخ ه صوب مك زمن ليتج زل ال سافات واخت    الم

ة     ، الموطن الأصلي لها    ) عليها السلام   ( الذي مثل للسيدة زينب     ) الغري  (  ذآريات الجميل حيث ال

ا           ارهم عامرة بأهله ى                     ، يوم آانت دي ه معن ان حمل مع ذا المك ات أن ذآر ه ذه الأبي ونلحظ في ه

  .بعد أن ضاقت بها السبل ) عليها السلام (  ابدته السيدة زينب العتاب والاستنجاد الذي

ل     ن مث رى م اآن أخ ى أم شعراء إل ال ال د خي د امت ك فق ب ذل ى جان ة ( إل ة ومك   طيب

ع         ) . ويثرب   ة لمواق ال اللوحة المكاني ويبدو أن الغاية من ذآرها هو رغبة هؤلاء الشعراء في إآم

داث  ة و  ، الأح دود المكاني ت الح د ذاب دة   فق اهيم موح ترآت بمف ابر   ، اش شيخ ج ول ال   يق

  ) من البسيط  ( -:الكاظمي 

وَتْ رَى وَهَ تْ أُمُّ القُ هِ ثُكِلَ وْمٌ ب  يَ
 

شُهُبُ    هِ ال تْ ب رِبَ وانْثَال انُ يَثْ أرْآَ
)3(  

 

ا      ) أم القرى   ( فالشاعر يرى أن       ة           ، أمّا لم تدّخر دمع دت هاوي ان يثرب ب ا أرآ ذا  ، فيم وه

  .ماآن لشعورهم أن الأماآن جميعا ماثلت أرض الطف بالتعاطف مسلك إيحائي للأ

  

ان -7 اظ الزم ان  -: ألف ل للمك ز المقاب و الحي سان ه سبة للإن زمن بالن داث ،  ال ه الأح ، تجري ب

ا     أريخ وقوعه ه ت اس ب وازم          ، ويق ن ل م م لازم المه ذا ال ن ه سان ع ستغني الإن ن أن ي لا يمك   ف

ود  ا للأ، الوج ل قالب ان يمث سّدة  فالزم ة والمج ياء المعنوي ائع والأش داث والوق ك ، ح رت تل ا ذآ فم
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ق لا ينفك في حال من الأحوال                ، الأحداث والوقائع ألا وذآر معها الزمان        . فالارتباط بينهما وثي

ان وآل         ) عليه السلام   ( لذا نجد أن شعراء مراثي الإمام الحسين         قد أآثروا من ذآرهم لألفاظ الزم

  .لي ورمز يوحي بمعان نستشفها من خلاله لفظة آانت لمقصد دلا

  )من الكامل  ( -: يقول السيد سليمان الحلي الكبير   

  

  

دٍ  تِ مُحمَّ نَ بِن ا اب  وااللهِ رِزْؤكَ ي
 

انِ     دِّدِ الأزْمَ دِّدٌ بِتَج  )1(مُتَج
 

سافات                        ده الم ان لتتحد عن ه حدود الزم د تلاشت ب شاعر ق ال ال ذا البيت نجد أن خي ففي ه

ان                   الزمنية ع  ه زمن حاضر هو عين جنس الزم د توشح ب ن طريق اآتساح أحداث زمن ماض ق

شاعر   ر ال دود     ، الماضي بنظ صار الح صرة باقت ن مقت م تك ة ل ذه الواقع داث ه ك أن أح ة ذل وعل

  .الزمانية إنما هي عابرة حدود زمانها على حد سواء 

  ) .اليوم ( ومن الألفاظ الزمانية التي وردت في هذه المراثي   

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر    

صْطَفى وَوَصيُّهُ  اتَ المُ ومَ مَ  الي
ا  رِمَ بَابُه النِّيرانِ أُضْ ومَ ب  الي
رى   ذا تَ سنٌ فل قِطَ مُحْ ومَ أُسْ  الي
شِّمَتْ   دَارِ فَه تْ بالج ومَ رُضَّ  الي
ادِهِ    ضى بنج ادُوا المُرْتَ ومَ قَ  الي
د  ادِ مُقَيَّ نُ العِبَ رَى زَيْ ذا سَ  اًفَل

 

ا   ولِ مَقَامُهَ غِّر للبَت ومَ صُ  الي
ا  وفِ خِيَامُه ةِ الطُّفُ ذَآَتْ بقارعَ  فَ
ا  سِّهَامِ فِطَامُهَ رَعُ ال ا جَ  أطْفَالَه
ا  سَبيّ عِظَامُهَ جِ ال نْ مُهّ الطِفّ مَ  ب
ا  يمِ لئِامُه شَ الحَل تَأمَنَتْ بَطْ  واسْ

ا         اقِ بُغَامُهَ  )2(يَبْكيهِ مِنْ عُجْفِ النِّي
 

اظ آل                   فالشاعر عمد     في هذه الأبيات إلى مد جسر بين زمن ماض وآخر حاضر مع احتف

ة الأجزاء من أحداث الماضي وأحداث            ذلك صورة مكتمل زمن بأحداثه التي وقعت فيه ؛ ليضع ب

ه وإن            ، الحاضر ؛ وذلك لتشابه الأحداث بين الزمنين         آل بحسب دوره والظروف التي أحاطت ب

  .اتفقت من حيث المظلومية 
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  )من البسيط  ( -:ويقول الشيخ جابر الكاظمي   

ةٌ   لاَمَ دَاهِي تِ الإسْ هِ دَهَ وْمٌ بِ  يَ
وَتْ رَى وَهَ تْ أمُّ القُ هِ ثُكِلَ وْمٌ بِ  يَ

الُ   ادَتْ والجَب هِ الأرْضُ مَ وْمٌ بِ يَ
دَتْ  غَ
ةٍ لِّ نَاحِي دْ وَرَتْ في آُ هِ قَ وْمٌ بِ  يَ
شِّدَادُ لَ   سَّبْعُ ال تِ ال وْمٌ تَزَلْزَلَ  هُيَ

ارتْ     دْ ثَ شِّرْكُ قَ هِ ال وْمٌ بِ  يَ
ه  عَجَاجَتُ
ا دَاثُ غَارَتَه نَّتْ الأحْ هِ شَ وْمٌ بِ   يَ

 

دى      مْسُ الهُ وِّرَتْ شَ هِ آُ وْمٌ بِ يَ
دا   فَغَ

وَ    حَى وَهْ سِّبْطُ أضْ هِ ال وْمٌ بِ يَ
رِدٌ  مُنفَ

 

 
يْنِ يَنْتحِبُ         وَاصَبَحَ الدِّينُ دَامي العَ

تْ     رِبَ وانْثَالَ شُّهُبُ    أرْآَانُ يَثْ ا ال   بِه
ضْطَرِبُ     رِ تَ ي البَحْ فُنٌ ف ا سُ  آَأنَّه
ا لَهَبُ           دْ له مْ يَخْمَ  نَارٌ إلى الحَشْرِ لَ
بُ  سَّبْعُ تَنْقَلِ ونَ ال ادَتِ الأرْض  وَآَ
 والشَّمْسُ أمْسَتْ بِذِيلِ النَّقْعِ تَنْتَقِبُ    
يْفَها الخُطُبُ         لَّتْ سَ يِّ وَسَ  على النَّب

  

رَا   يْلاً واطْ النَّقعِ لَ ى ب  )∗(فُ الظُّب
هْبُ  شُ

دَبوا    دْرِ وانْتَ وا للغَ عٍ وَثَب ي مَجْم ف
)1(  

 

وم   ( فالشاعر مال إلى استخدام لفظة         ستمر              ) الي م ي ة ل زال حدثي لواقع ه عن اخت ر ب ليعب

دا      ا واح ا يوم دايتها ونهايته ن ب سيطا          ، زم يئا ب ن ش م يك صائب ل ن الم ه م ع علي ا وق ن م   ولك

ل    إنما آان نتاج زم    ، عابرا   ي   ، ) الإسلام   ( ن طوي ا    –وليكن وم   (  من خلال لفظ        – ربم عن  ) الي

ا    ة وعظمته وع الفاجع ا  ، ن ة تأثيره يئا    ، ووقع لام ش ن الإس ق م م تب ى  ، إذ ل ذلك عل   دالا ب

ذه                    ، اليوم   رار ه ان تك ك ف رة ،فضلا عن ذل ا آانت آبي إن آثاره دة ف رغم من قصر الم ى ال إذ عل

  .هداللفظة جاء لتنويع الصور والمشا

  )من الكامل  ( -:يقول السيد راضي القزويني ، ) شهر (  ومن ألفاظ الزمان الأخرى   

هُ   اقِ هِلاَلُ رَّمَ بالمُحَ تَ المُحَ  لَيْ
لَّ دَمُ  شرْكِ طُ سَيْفِ ال هْرُ ب شَ
دى  الُه

..................................  

يُّ بِمَ    عَ النَب هُ فَجَ رَّعَ آل  ا تَجَ
هُ هِ أطْلاَلُ سَتْ بِ دْ طُمِ ذِآْرُ قَ  وال

.....................................  
بَالُهُ    رْبَلا أشْ ةِ آَ ضَتْ بعَرْصَ  )2(فَقَ
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دَرَا   ةُ حَيْ رتْ أمي هِ وَتَ هْرٌ بِ  شَ
 

شهر جاء لارتباطه بمجموعة من الأحداث                      إن تمني الشاعر باستحالة بزوغ هلال هذا ال

ة          ،التي مثلت مصدرا من مصادر همومه ولوعته         ان الواقع داد زم فضلا عن    ،  وليشير ربما لامت

ذآر المضاف          ، وعي الشاعر بأن يربط بين انتهاك المحرمات في حرمة هذا الشهر             م ي ذا نجده ل   ل

  .وإنما اآتفى بذآر المضاف إليه وأنابه منابه ) الشهر ( 

  )ط من البسي ( -:يقول الشيخ آاظم الأزري ) . الدهر ( ومن ألفاظ الزمان الأخرى   

نْ      دَيتَ مِ ا أبْ سْبُكَ م رُ حَ ا دَهْ يَ
رٍ  غِي

 

 )1 (أيْنَ الأسُودُ أسُودُ االلهِ مِنْ مُضَرِ      
 

ا                     اني مناسب لحجمه إلا لفظ   ، إن آبر أحداث هذه الواقعة وعظمتها لم يكن لها ظرف زم

ان الأخرى             ة             ، الدهر الشامل والمستغرق لكل أجزاء الزم دهر آانت بمثاب فضلا عن أن لفظة ال

ة     ، الشيء الذي أفرغ الشاعر عليه عتابه وألمه         لأنه متهم ولو بشيء يسير في وقوع أحداث الواقع

. 
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  المبحث الثاني

  التراآيب
ى        شاعر عل سّدها ال ي يج ة الت ة الإبداعي ن العملي ديث ع ي الح ب يعن ن الترآي ديث ع الح

ع  ا، أرض الواق يس له ردة ل ك لأن اللفظة المف ة ذل ة المعجمي ضيلة أو ،  إلا القيم وهي تكتسب الف

ه        ، ضدها من خلال انضمامها إلى الألفاظ الأخرى         ه ومدلولات ين دوال ات ب  . )1(وإقامة شبكة علاق

ار الأفضل مع                ى وفق قاعدة الاختي فالترآيب هو إعادة ائتلاف الألفاظ في نسيج ترآيبي مبدع عل

  .مراعاة الأعراف اللغوية العامة 

ا في الترآيب        ، ميتة مادامت في المعجم      (( ظة  فاللف   ان الخالق بأخواته إذا وصلها الفن ، ف

ة       اة    ، ووضعها في موضعها الطبيعي من الجمل ا الحي ا الحرارة    ، دبت فيه ا   ، وسرت به أ له وتهي

ا  ، ولكن علينا أن ننتبه الى أن المسألة ليست في وضع الألفاظ جنبا إلى جنب                 ، )2()) البروز   وإنم

ا       يتع ر به د أن يعب ي يري اني الت ة المع ق حاج ى وف ب عل ة الترآي ى عملي ر إل   دى الأم

شاعر  داها محل الأخرى  ، )3(ال رة يمكن أن تحل أح ا مبعث ة ليست ألفاظ ك لأن اللغ ل هي ، ذل ب

احثين       –أو هي    ، )4(آيان متفرد من الترآيب اللغوي       زيج         – آما يعبر أحد الب اري من م اء معم  بن

   .)5(بمعناها الاصطلاحي مع معناها المجازي وائتلاف للفظة 

 –شعراً   ( وهذه الخصوصية تجعل الكلام      ، ومن هنا يمكن القول إن للترآيب خصوصية          

راً  ادي    ) نث اب الاعتي ن الخط ف ع اب       ، يختل لاف الخط ى خ ي عل دف الإبلاغ تم باله ذي يه ال

را  ،  الإبداعية الإبداعي الذي تتعانق فيه الوظيفة الجمالية مع الوظيفة الشعرية         وبذلك يكون أآثر أث

نفس  ي ال ا  ، ف ورة وإيقاع وي ص سيج اللغ ى الن صُّ بن اليب تخ ن أس ستعمله م ا ي ر م   عب

ة أسمى وأرقى               ، )6(ومفردات   ى وظيف ال      ، فالترآيب ينتقل باللغة من وظيفة إل ذا الانتق ونتيجة له

 اتسعت تلك الإزاحة أقترب النص       وآلما، تحصل إزاحة لغوية لأنه انتقال من المفاهيم إلى الرؤية          

   .)7(خطوة أخرى نحو الإبداع 
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صيدة    ة      (( إذاً فالق اظ مرتبط ن الألف ة م ون مجموع دو أن تك ا لا تع صور له سط ت ي أب ف

سبت شخصية خاصة                   ، ومنسقة على نحو معين      د اآت ذا النحو تكون ق ى ه ولكنها حين تكونت عل

اط الخ             ذا الارتب ا وه ا فعاليته ا وله دة التي           لها حيويته ات الجدي شئ العلاق ذي ين اظ هو ال اص للألف

شعرية                      ة ال ا في الكتاب ة التي تظهر دائم ر المختلف ك أن      ، )1()) تتمثل لنا في صور التعبي ة ذل وعل

شاعر          زيج من       ، للشعر علاقات لفظية ناتجة عن الرؤية الأسلوبية لدى ال سه م وهي في الوقت نف

صو    ي لت داد طبيع ه وامت شاعر وخيال ا     روح ال ق م ى وف ياء عل سيره للأش ود وتف و الوج راته نح

  . لأنه بالنهاية يبحث عما يكون لا عما هو آائن ، يتصوره 

  -:ومن أجل الكشف عن قضايا الترآيب ينبغي أن نقف على الآتي   

  

ة         ، )2( هو باب آثير الفوائد جم المحاسن        -: التقديم والتأخير    -1 ات جمالي شاعر لغاي يجنح إليه ال

ة صال   ، وإبداعي ة الإي ابير لغ ة وتع ابير الإبداعي واع التع ين أن ة ب ا ، فضلا عن إحداث مفارق مم

أة              ع            ، يؤدي إلى وقوع المتلقي في حال من توقع مجيء المفاج ر مواق ذلك هي تغيي دع ب ة المب وآلي

ذا الأسلوب في مراثي         . الألفاظ مع الالتزام بقوانين النظم من أعراف نحوية وصرفية           وقد ورد ه

سلام ( ام الحسين الإم ه ال ك ) علي دأ ( ومن ذل ى المبت ر عل ديم الخب د ) . تق ن راش ول الحسن ب يق

  )من الطويل  ( -:الحلي 

ي     شَّمْسِ ف احُ آال سَبُ الوَضَّ هُ النَّ لَ
  الضُّحَى

ولُ           سَّماءِ يَطُ امِ ال وَمَجْدٌ عَلى هَ
)3(  

  

دأ       ) له  ( فالخبر شبه الجملة       ى المبت دّم عل ى       بق ) النسب   ( تق ز عل صد التخصيص والترآي

سلام    ( نسب الإمام الحسين     ام                  ، ) عليه ال دة أعداء الإم ساد عقي ار ف ذا الأمر في إظه واستغلال ه

سلام    ( الحسين   ى                        ، ) عليه ال اظ عل ذا البيت أسهمت في الحف ايرة في ه إن المغ ك ف فضلا عن ذل

  . استقامة الوزن 

  )من الوافر  ( -: الأعرجي يقول السيد محسن) . المفعول به (  ومنه تقديم 

وْقاً ارُ شَ رَهُ المُخْتَ لُ نَح  يُقَبِّ
  

رَابُ     نَّةُ والحِ هِ الأس  )4(وَتُدْمي
  

ه    ول ب ديم المفع ى تق شاعر إل د ال ى الفاعل ) نحره ( عم ار ( عل ي ، ) المخت ه ف ة من رغب

سين        ر الح ز نح شهد ح ائي لم و الإيح ضار الج ى استح راع إل سلام  ( الإس ه ال ي ) علي ة ف   واقع
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دم الحسين               ، الطف   ة الأسنة والحراب ل ه ذآر إراق سلام   ( ومما يعضّد هذا أن ه ال في عجز   ) علي

اهيم التي حدثت في              ) النحر  ( فضلا عن ذآر لازمه     ، البيت   يعني اختزال الشاعر لجملة من المف

ات الحاد     ، تلك الواقعة    داد جزئي ام بتع و    فرمز لها برمز أآثر تعبيرا فيما لو ذآر أو ق ة الواحدة تل ث

  .الأخرى 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشيخ حمادي الكواز 

نْ  ديمِ وَعَ شِّركِ القَ ى ال الُوا إل  مَ
ذَلُوا    داً خَ دَ وأحم صَرُوا يَزي  نَ

  

دَلُوا   يِّهِمْ عَ يِّ لغ نِ النَّب  دِي
ذَلُوا   نْ خَ صَرُوا وَمَ نْ نَ  )1(االلهَ مَ

  

ين      ) خذلوا  ( عن الفعل والفاعل    ) أحمدا  ( يبدو أن تقديم متعلقات الجملة         ة ب آان فيه مقارب

د ( الطرف الأول  اني ) يزي دا ( والطرف الث رفين   ، ) أحم ين ط ة ب ام موازن د أق ون ق ذلك يك وب

ضا        ، أحدهما يمثل الضلال بأوسع معانيه       فضلا عن قصدية     . والثاني يمثل الحق بأوسع معانيه أي

ذا الف         اني القضية في                الشاعر في إعطاء طابع الاستنكار عن ه ات مع راغ آل جزئي عل محاولا إف

  . أصغر قالب لفظي ممكن 

  )من الكامل  ( -:يقول السيد نعمان الأعرجي ) . الظرف (  ومنه تقديم   

تُكُم   يّ فَجئْ اً إل ذْتُم آُتُبَ  أنْفَ
ا    لْ لأمِيرِنَ اتَ بَ هُ هَيْه الُوا لَ  قَ

  

عُ    أنِّي أرْجَ تُم ف الآنْ إنْ خُنْ  ف
 )2( وتسْتَكينُ وَتخْضَعُ    تُعْطي القِيادَ 

  

ا              ) الآن  ( مثل الظرف      اع بينهم رين لا اجتم ين أم ة فصل ب ة        ، حلق اد الكتب الدال ا نف أوله

ة لفظة  ه بقرين ة ل ة المطلق ى الطاع ب ( عل ذه الكتب ، ) آت ا نقض لمضمون ه توسطها ، وثانيه

رف  رفين    ) الآن ( الظ ين ط ري ب راق فك ل افت ل عام ذي مث د ن ، ال و أوج ين  فه از ب ة الارتك قط

  .الفكرين وبهذا يكون الظرف هو البؤرة الدلالية التي ارتكزت عليها عملية التقديم والتأخير 

  ) من الطويل  ( -:يقول السيد حيدر الحلي ) . الحال ( ومنه تقديم   

هُ        صَّبرِ قَلْبُ  لَهُ االلهُ مَفْطُورَاً مِنَ ال
  

 )3(ا وَلو آانَ مِنْ صمِّ الصَّفَا لَتَفَطَّرَ      
  

ه جزء لا يتجزأ من     ،  أفرز التقديم والتأخير نمطا من أنماط التأثير بصيرورة الحال            آأن

ه                ، صاحبه   ة من صاحب الحال ذات ر دلال ه يعرف         ، فالحال أصبح أآث ا ب ة  ، فأصبح علم وعلام

ه القلب                  ، يستدل من خلالها     ا وصف ب ين القلب وم ز ب فصار جزء    ، فذابت وتلاشت حدود التميي

   .منه
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  ) من الكامل  ( -:يقول السيد مهدي الحلي ) . الجار والمجرور (  ومنه تقديم   

وسُ    تْ النُّف ضْبِ زُوِّجَ بالعُ
تْ  وطُلِّقَ

  

ا    ا أزْوَاجُه ي االلهِ دُونَ إمَامِه  )1(ف
  

رور      ار والمج شاعر الج دم ال ضب ( ق ة  ) بالع ة الفعلي ى الجمل وس  ( عل ت النف ، ) زوج

شاع  صدية ال دو أن ق ي   ويب دى المتلق أة ل اد المفاج ديم إيج ذا التق ن ه ون ، ر م و ) العضب ( لك ه

زويج    ة الت ه عملي ز حول ذي تتمرآ ور ال فات   ، المح ه ص صه وإعطائ ى تشخي شاعر إل د ال   إذ عم

سان  ار والمجرور  . الإن ديم الج ى تق شاعر إل ه ال د في ديما آخر عم اك تق ي االله ( ونلحظ أن هن ) ف

  . بقصد الاهتمام بالمتقدم ) أزواجها ( فاعل على نائب ال) دون ( والظرف 

    

سياق     )2()) باب دقيق المسلك لطيف المأخذ عجيب الأمر      ((  وهو   -: الحذف   -2 ايرة لل ل مغ يمث

وهذا يدل على أن الحذف إطلاق العنان لذهن المتلقي للبحث   ، الترآيبي الذي درجت عليه الألسن     

ا ا ارات يمكن أن يتطابق معه ي مجموعة اختي ئ ، لمحذوف ف ي أن يهي يح للمتلق ضية تت ذه الق وه

دينا         . فكره في فضاءات دلالية أوسع بحثا عن المعنى المحذوف           ين أي إلا أن النص الشعري الذي ب

واز        . يكاد ينفرد بخصوصية جعلته يمتاز من قاعدة الحذف أعلاه            شيخ صالح الك ول ال من   ( -:يق

  )الطويل 

صَّعِيدِ آأ      ا سُجُودٌ عَلى وَجْهِ ال  نَّم
  

ضُ      ف بَعْ اني الطَّ ي مَحَ ا ف لَهَ
ارِبِ   )3(المَح

  

فة    له ص ي أص ر ف وف ، إن الخب صفة بالموص ست ال ر ، إذ تلب ة الأخي ت ماهي وتلاش

وأصبحت الصفة دليلا عليه حتى أن المتلقي يفهم ويدرك ماهية المرثي أآثر مما لو صرح باسمه                  

وة     ،  ت النب ل بي م أه ف ه أرض الط وا ب ذين قتل شاعر   ، فال دى ال ون ل م معروف   فه

  . والمتلقي 

  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ عبد الرضا الكاظمي   

امِ  ى الخي وادُ إل دَا الجَ وَغَ
اً  مُحَمْحِمَ

دورِ   وْنِ الخُ نْ صَ رجنَ مِ فَخَ
اً   نَوائِحَ

لاَ    هُ خَ رْجُهُ مِنْ وَادَ وسِ ى الجَ  يَنْعَ
اً  لاَ  وَنَوادِبَ لاَ دُونَ المَ يْنَ المَ  بَ

لاَ           هُ المَ تْ رَزيت ذي عَمّ  )4(عَمّي ال
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 هذيِ تَقُولُ أبي وتِلكَ أخي وَذي     
  

داء      شاعر أداة الن ذف ال ا ( ح داء   ) ي ل أن أداة الن ي الأص ا ( و ف داء  ) ي ستعمل لن   ت

ذآرها     ، وحذفها يعني القرب النفسي بين المنادي والمنادى         ، )1(البعيد ذا      ، فلا حاجة ل ى ه زاد عل ي

ادى مباشرة من    أن حذف حرف النداء      أوحى بعظم الفاجعة مما دعا المنادي إلى الدخول على المن

ك         ن بتل ي فجع سوة اللائ ك الن سان تل دث بل شاعر يتح يما أن ال داء ولاس رف الن داء بح دون الابت

  .المصيبة 

  )من البسيط  ( -:ويقول السيد حيدر الحلي   

ا  وْمُ أعْيُنَهَ ارَ القَ ائراتٍ أطَ  وَحَ
  

دَاةَ   اً غَ وا رُعْب دْرَها هَجَم ا خِ  عَليه
)2(  

  

ه الأداة    ر ب ذي تعب ة ال ى القل ة معن ا لإزال اء هن ا لا ) رب ( فالحذف ج ذا م و وجدت وه ل

  .فهو يريد أن يؤآد أن الحيرة التي أصابت تلك النسوة مستمرة من دون انقطاع ، يريده الشاعر 

  

ين       -3 ين المتلازم عاً ب            -: الفصل ب زاً واس ذا الفصل حي ل ه ة التي         ويمث شاعر المرون رغ ال ه يف

شعرية  ، يتمتع بها في أدائه الإبداعي من خلال التلون في طرائق الإسناد        لأن الأصل في العملية ال

ام       . الانحراف المعنوي واللفظي داخل السياق      أ شعراء مراثي الإم ار لج ذا الاعتب وتأسيسا على ه

من  ( -:ومنه قول الشيخ حمادي نوح      . ات  إلى الفصل بين أنواع المتلازم    ) عليه السلام   ( الحسين  

  )المتقارب 

اتُ   لعهِ العَادِي تْ بأض  وَجَال
  

رْدَعِ      مْ تُ امَ فَلَ رُضُّ العِظَ  )3(تَ
  

ات   ( والفاعل   ) جالت   ( فصل الشاعر بين الفعل       ة     ) العادي شبه الجمل ة  ) بأضلعه   ( ب لغاي

ط     ة بتوس ة معنوي ى دلال ضت إل ة أف ات ( فني ل  ) العادي ين الفع ت ( الأول ب اني  ) جال ل الث   والفع

رض (  ين  ) ت ي فعل ل ف راك الفاع صد إش ات   ، ق ولان العادي احة ج ام س ون العظ ذا تك ى ه ، وعل

ى         ) جالت العاديات بأضلعه     ( فالشاعر لو قال     شطر الأول من معن ه ال ا يحمل ين م لأحدث فجوة ب

  .والشطر الثاني من معنى آخر 

  )لطويل من ا ( -:ويقول الشيخ صالح التميمي   

ا        وَنَاحَتْ عَليه الجنُّ حَتى بَدَا لَه
  

ائِمِ     ودُ الغَم ه رعُ ينٌ تُحاآي  )4(حن
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ل     ين الفع صل ب ت ( فالف ل ) ناح ن ( والفاع سدت  ) الج ة تج ت دلال ى البي فى عل أض

  .فقط ومن دون غيره ) عليه السلام ( بتخصيص نوح الجن على الحسين 

  )من الطويل  ( -:ويقول الشيخ علي جعفر آاشف الغطاء   

 تَسيرُ إلى نحو الشِئام شَوَاخِصاً    
ا      سِّياطِ مُتُونُه  وتُضْربُ قَسْراً بال

  

دُ      نّ الفراق وي بِهِ بٍ تَطْ ى قَتَ  عَل
دُ   ا وقلائ راطٌ لَهَ زَعُ أقْ  )1(وتُنْ

  

راز صفة   ) متونها  ( ونائبه  ) تضرب  ( فالشاعر إنما فصل بين الفعل المبني للمجهول           لإب

  . فالضرب متحقق بالأساس ، ب نفسه الضرب لا الضر

  )من الطويل  ( -:ويقول الشيخ صالح الكواز   

ها   هِ نُفُوسُ ا الإل ى لُقْي تْ إل  وَتَاقَ
  

رّقِ     سْمٍ مُف لَّ جِ ا آ ارقْنَ مِنْه  )2(فَفَ
  

ه     ( بشبه الجملة   ) نفوسها  ( والفاعل  ) تاقت  ( فصل الشاعر بين الفعل        قصد  ) إلى لقيا الإل

  .يضاح جهة اللقاء التعجيل في إ
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  المبحث الثالث
  الأساليب

ع               اظ م تلاف الألف ة ائ ي لحظ شأ ف ة تن ة وعميق ة وثيق ب علاق لوب بالترآي ة الأس   علاق

ضا   ضها بع ب   ، بع تعمال للترآي و اس لوب ه اختلاف    ، فالأس ه ب ف طبيعت تعمال تختل ذا الاس وه

 إن تشكل الألفاظ وائتلافها مع بعضها وتأثير بعضها ببعض          إذ، الموقف الذي يتعامل معه الشاعر      

وم الأسلوب أن يكون     ، ) الأسلوب  ( يشكل مسارا لفظيا يطلق عليه علماء العربية         ولا يتعدى مفه

  .مرتبطا أشد الارتباط بثقافة الشاعر اللغوية وقدرته على تطويع علاقات البنية اللفظية 

دامى وال        ذهب   )1(محدثين في الأسلوب تعرب عن أن بعضهم              ونظرةً فاحصةً لأراء الق  ي

دده الغرض  لوب يح ى أن الأس اء ، ال ر الهج ديح غي ديح ، إذ إن الم ر الم زل غي ة ، والغ والحماس

شعر ؛          . غير العتاب وهكذا     ة في أغراض ال ة ودقيق والحقيقة أن هذه المسألة تحتاج الى وقفة تأملي

ووضعنا الآراء  ، ) الرثاء ( خذنا غرضا شعريا وليكن فلو أ. آي نتحقق من مصداقية هذه المسألة  

لوبه      ، التي قيلت فيه لوجدنا أن هناك تناقضا بين التنظير والتطبيق             اء في أس ذآرون أن الرث م ي فه

ة         ، مبكي المعاني   ، يجب أن يكون شاجي الأقاويل       ا     )2(وأن تكون ألفاظه سهلة و مألوف  ولكن علين

اء تت  رض الرث ى أن غ ت ال ف  أن نلتف ه المواق دد في اء  ، ع ف رث ي موق ارة ف و ت   فه

أمر      ، وفي الحديث عن صفاته وفضائله تارة أخرى        ، الميت   وأخرى يتحدث عن قاتليه ويهجوهم ب

اء  راض      ، الهج ين الأغ دود ب ك لأن الح ة ؛ ذل اليب مختلف ى أس اج ال ة تحت ف مختلف ذه المواق وه

ه أن      ، لوقت نفسه   فالفخر يعني مديحا في ا    ، الشعرية تكاد تكون متلاشية      وعندما يهجو شخصا علي

شعر         شعر أو لا ي سابق      ، يفخر من حيث ي رأي ال ل ال ذا لا يمكن أن نقب ذه الأغراض    ، ل داخل ه لت

  .وليس للغرض نفسه ، ومن هنا ينبغي القول إنّ الأسلوب تبع للموقف . فيما بينها 

  -:ومن الأساليب التي وردت في هذه المراثي 

  

 فيه يتم طلب إدراك صوري أو تصديقي        )3(و طلب العلم بشيء لم يكن معلوما        ه -: الاستفهام   -1

ه يفضي                    ، لمفرد أو لنسبة شيء ما       ل ؛ لأن ؤثر في المقاب ع الأسلوبي الم ون ذات الوق وهو من الفن

ده    ، الى تعيين مجهول وعلم بشيء لم يكن معلوما      تفهام وبع ل الاس ، فالمتكلم في حالين مختلفين قب

الى عالم دار به على وجه التصديق أو التصور    ،  يعلم شيئا من الأمر المستفهم عنه       فمن جاهل لا  
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أثيري بالدرجة الأساس    ،  ي ت ا دلال لوبية دافعه تفهام لمقاصد أس د يخرج الاس وع من ، وق وهو ن

ة   ي اللغ ع ف واع التوس ع    ، أن ى تطوي شاعر عل درة ال اهر ق ن مظ ر م سه مظه ت نف ي الوق و ف وه

ام الحسين             ،  فيما بينها    الأساليب والتراسل  سلام     ( وقد ورد هذا الأسلوب في مراثي الإم ه ال ) علي

ددة    تخدامات متع ة واس صور متنوع تفهام  . ب ن أدوات الاس   وم

  ) . الهمزة ( 

  ) من السريع  ( -:يقول السيد جعفر الحلي   

ى     ي ال لَ عَتْب أنْ يَحْمِ ي بَ نْ ل  مَ
ى   ميينَ الأول زَلْ )∗(للهَاش م تَ   ل

صِ مْ يَ فِّ أمْأل أ الطَّ  لْهُم نَبَ
  

ى     ا وَوَادي مِنَ عِ البَطح  مَرَاب
دَنا    مْ دَيْ دَّاعِي لَهُ ة ال  إجَاب

 )1(أغْضَوا عَلى ذَاكَ القَذَى الأعْيُنَا  
  

زة   ( خرجت دلالة أداة الاستفهام        ة                ) الهم ى دلال ة ال ا الحقيقي ر عن دلالته في البيت الأخي

ق      ر والتحقي ى التقري ادت معن ة أف ى   ،مجازي ت عل الهمزة إذا دخل م (  ف ـذا  ) ل ؤدي ه   ت

ى                  ، )2(الغـرض   شاعر ال فضلا عن ذلك فأننا نلمح في هذا الاستفهام معنى العتاب الذي توجه به ال

م (  م الحسين  ) آل هاش ن ظل أر مم ذ الث هم لأخ ي نفوس ة ف ر الحماس اتبهم ويثي سلام ( يع ه ال ) علي

  .واستباح حرمته 

    

  )من الطويل  ( -:يقول السيد حيدر الحلي ) . هل ( ومن أدوات الاستفهام   

شِّركِ    رَى ال نْ آَ ي م ةُ هُبّ أُميّ
ري  وانْظُ

  

لُ       اء عَقَائِ رَتْ للأنبي لْ أُسِ  )3(فَه
  

ة أخرى               ) هل  ( انحرفت دلالة أداة الاستفهام        ا لدلال ة التي وضعت له ا الحقيقي عن دلالته

ذه الأداة ب     ، أفادت معنى النفي     ردة           فوفر استعمال ه ذه المف ى مساحة استعمال أوسع له ذا المعن ، ه

  .فالشاعر في هذا المقام لم يكن في معرض الاستفهام عن أمر مجهول بل أراد نفي هذا الأمر 

  )من الكامل  ( -:يقول الملا حسين جاووش ) . مَنْ ( ومن أدوات الاستفهام   

هُ    مَ أن راةَ هَاش بْلِغنَّ سُ نْ مُ  مَ
راةَ   بْلِغنَّ سُ نْ مُ هُ مَ مَ أن   هَاش

هُ    مَ أن راةَ هَاش بْلِغنَّ سُ نْ مُ  مَ
  

سَامُها       لَّ حُ امِخُها وفُ دَّ شَ دْ هُ  قَ
نَامُها بَّ سَ ا وجُ ذَّ غاربُه دْ ج  قَ

ا    اءِ هُمُامُه لَ الأدْعي سَى قَتي  )4(أمْ
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شاعر             ) من  ( ترجمت أداة الاستفهام       ة ال ح في ذاتي وتكرارها عن تكرار وتتابع الأمر المل

و  ه وش ر   وولع ذا الأم ة ه م بحقيق ن العل ي    ، قه ع ة وه ة معين ى جه تفهام عل ز الاس د رآّ   آل ( وق

ة أخرى             ) هاشم   الأمر من جه ة فقط           ، وهو لا يريد العلم ب ذه الجه ا قصد ه والأمر مقتصر    ، أنم

  .عليها من دون غيرها 

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ صالح الكواز ) . ما ( ومن أدوات الاستفهام   

ذْ ا عُ مْ مَ وف فَل رَ الطّف نْ ذَآَ رُ مَ
تْ  يَمُ

  

اءِ    لَ الفَ اءِ قَبْ ذآرِ الطَّ اً بِ  )1(حُزْن
  

ذار     ق الاعت اً أف اً مطلق ي نفي شاعر أن ينف ى ال شفع  ، ابتغ رب ي ع وته ذر ينف لا ع أداة ، ف ف

ام الحسين                          ا لا مجال للتنصل من التعاطف مع قضية الإم ين أولهم ه  ( الاستفهام أآدت دلالت علي

  .وثانيهما أن هذا النفي أفاد معنى التعجب ، ) م السلا

  )من البسيط  ( -:يقول الشيخ جابر الكاظمي ) . أيُّ ( ومنها   

لُ    سى قَت صَائِبِ تُنْ أيُّ الم
بْيتِهم  صِ

  

لبوا    دِمَا سُ نْ بَعْ رَتِهم مِ رُ أُسْ أمْ أَسْ
)2(  

  

تفهام    ت أداة الاس ة م ) أي ( خرج ى دلال ة ال ا الحقيقي ن دلالته ى  ع ادت معن ة أف   جازي

ه                        ، التحسر   ا يعاني ل أراد أن يظهر م ه ب ستفهم عن شيء الم م بال تفهام والعل فهو ليس في صدد الاس

  .من التحسر والتألم 

  )من البسيط  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر ) . آيف ( ومنها 

ينَ    وَحْيِ ح تِ ال نِ بنْ الُ اب فَ حَ فكي
  رَأى

البِيضِ مُ سْمُهُ بِ اً جِ اًمُقَطّع  نْفَلقَ
  

بِ   ي خُطَ قٍ وف ي خَلْ دَ ف بيهَ أحْمَ  شَ
 )3(بضَرْبةِ رَأسِهِ مُلْقَى عَلى الكُثُبِ 

  

بعد أن تمكَّن وتوطَّد المشهد بكل جزيئاته بدا الشاعر متعجبا أشد التعجب من ذلك المشهد                   

تفهام                  ،  ى استعمال أداة الاس ا ) آيف   ( إلا أنه عدل عن أسلوب التعجب الصريح ال ذا     محقق ا ه  به

  .المعنى 

  )من الوافر  ( -:يقول السيد سليمان الحلي الكبير ) . أين ( ومنها   

داً  رَى يَزِي ولُ يَ نَ الرَّسُ  أَلاَ أَيْ
رْبٍ  اسَ حَ اً أَرْجَ لُ نَادِب  يُمثِّ
دْرٍ  يَاخِي بِبَ تَ أَشْ  أَلاَ يالَيْ

ابِ   رَ ن رَعُ خَي رِ يَقْ ادِي الخَمْ  بِنَ
اوَرَةِ    ي مُحَ اً ف رَابِطَرُوب  الغُ

ي         هِدُوا طِلاَبِ  )1(لَدَى الثَّارَاتِ قَدْ شَ
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)1(  
  

فابتدأ بداية  ، فبعد أن سُدّت نوافذ الاستنجاد أمام الشاعر لم يجد إلا نافذة واحدة يستنجد بها                 

ول     ا الرس ازي نادب تفهام مج سنة باس لم   ( ح ه وس ه وآل لى االله علي تنجاد إلا  ، ) ص ذا الاس ا ه وم

د صار                    ، أمام الشاعر   للصورة التي بدت شاخصة      ه وق ارة في اد للخمر لا طه ارة عن ن إذ هي عب

  ) .عليه السلام ( إشارة الى ثنايا الإمام الحسين ، محلا لأطهر ناب 

  

ر  -2 لوب الأم زام           -: أس ة الإل ى جه ب عل ن المخاط ة م ل والإجاب تدعاء الفع ب اس و طل وه

ذلك لأنه يفصح عن جهة     ، ا المبدعون   وإن لأسلوب الأمر مغازي أسلوبية يستعمله      ) 2(والاستعلاء  

  .الآمر و المأمور وإن تعددت نمطية هذا الأسلوب وتنوعت 

ام الحسين                سلام     ( وقد ورد هذا الأسلوب في مراثي الإم ه ال ة     ) علي ا  ، بصيغ مختلف   فمنه

  )من المتقارب  ( -:يقول الشيخ سالم الطريحي ) . فعل الأمر ( 

دَّها  اوزتْ ح دْ جَ ةُ قَ أُميَّ
ى م  دَى)∗(ال ا العِ وى وعليْنَ   النَّ

  

دَها      ئِمَتْ غِمْ ا سَ مْ فالظُّب  فَقُ
ا    سْتَطِعْ رَدَّهَ مْ نَ ورُ وَلَ  )3(تَجُ

  

ر    ل الأم م ( إنّ فع ساويتين  ) ق ستا مت رتبتين لي ين م ف ب دنيا ، وق ة ال شاعر ( فالمرتب ) ال

م علم البلاغة فأن أسلوب الأمر خرج       وطبقا لمفاهي ، ) عليه السلام   ( والمرتبة العليا الإمام المهدي     

  .من الحقيقة الى المجاز في هذا الموضع لإعطاء معنى الرجاء 

  )من الكامل  ( -:ويقول السيد نعمان الأعرجي   

هِ  سيْنِ وأهْل ابْكي للحُ يْنُ ف ا عَ  ي
ه  دٍ وَغَريبَ بَ محم ي حَبي  ابْك
دَى     ينَ العِ رَدَاً ب هِ مُفْ ي عَلي  ابْك

هُ  هِ ورأسُ ي عَلي لٍابْك ي ذَاب   ف
رى       ابْكي عَليهِ وجُسْمهُ فوق الث
سْلٍ وَلا  لا غُ ى ب هُ مُلْق ي لَ  ابْك
راً      سينِ حَواسِ  ابْكي لنُسْوانِ الحُ
ارةٍ  دَ خَفَ سَقْنَ بَعْ نَّ يُ ي له  ابْك
 ابْكي عَلى السجَّادِ وَهْوَ يُغلُّ في   
ا   ولُ لأْختِه بٍ اذ تَقُ ي لزيْنَ  ابْك

دْمَعُ     كِ المَ فَّ مِنْ ا جَ دمٍ إذا مَ  ب
عُ وَاهُ افظَ ا سِ صابُهُ مم  فَمُ
شْرَعُ    نةُ تُ ه والأس يضُ في  والب
عُ    المينَ ويُرْفَ هِ للظَّ سْرَي ب  يُ
ضَّعُ    و مُبَ لُ وه ه الخي ري علي  تَجْ
شيّعُ هِ يُ رٌ الي نٍ ولا قَبْ  آَفَ
عُ      نْ يَتَقَنّ يهنَّ مِ ا فِ دِ مَ ي البي  ف

نَّ بِ سْراً وَه وَّعُ قَ ى جَ ا عُطَاشَ  هَ
عُ   عِ يُجْمَ ي الجَوامِ د وف لِّ الحدي  غ
وا   لِ وازْمَعُ ادُوا للرَّحي ا تَنَ  لمّ
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ى   وا عَل دْ عَزَمُ تُ قَ ا اخ ي
ال  همترْحَ

  

وَدِّعُ         )1(قُومي الى جَسَدِ الحُسينِ نُ
  

ة             ره       ، أعار الشاعر لحاسة العين بعض صفات العقلاني ل لأم ا تمتث ة     ، وآأنه و في الحقيق

ذا الأمر         ار          ، أن العين ليست وظيفتها الامتثال له ذا الاعتب ى ه ساً عل يس بحقيقي      ، وتأسي الأمر ل ف

ذا           ، لعدم ترتب الامتثال     ان ه ك ف ى التحسر،فضلا عن ذل ار معن اد إظه فالاستعمال هنا مجازي أف

  . التكرار افاد تنويعا في الصور والافعال والاخيلة 

  )من الوافر  ( -:ويقول السيد سليمان الحلي الكبير   

ولُ يَ نَ الرَّس داًالا ايْ  رى يَزي
..................................  

اعِفْ   اتِ ضَ ن اللعَنَ ا ربُّ م  فَي
اً نَّ ظُلَم ولَ وَسَ نْ آذى الرَّسُ  وَمَ
نٍ  دأ بلع المٍ فابْ  واولَ ظَ

  

ابِ   رَ نَ رَعُ خَيْ رِ يَقْ ادي الخَمْ  بِنَ
.......................................  

ذبابِ    ل ال ى أه ا عل ه م  علي
ى القَ ذابِعَل ي الع م ف ى وعظّ  رب

ابِ   لِّ ب نْ آ ابعٍ مِ رَ ت  )2(وآخ
  

اد    ، وتوسعت الفجوة بينهما    ، تفاوتت منزلتا الآمر والمأمور        فالآمر شاعر هو عبد من عب

ة   ، والمأمور هو رب معبود     ، ) سبحانه وتعالى   ( االله   ا  ، لذا نجد الأمر ليس على سبيل الحقيق وإنم

تعمال وانزي     ي الاس راف ف و انح دعاء    ه صد ال ة لمق ي الدلال رى    . اح ف ر الأخ يغ الأم ن ص   وم

  )من السريع  ( -:يقول السيد حيدر الحلي ) اسم فعل الأمر ( 

بٍ  ي غَالِ وْتِ بَنِ ى المَ يَّ عَل  حَ
بِ   نْ مطل لُ مِ كِ الخَي  لاَ قرَّبتْ

  

ضُّبا      رِّ ال وْتَ بِحَ رَدَ المَ ا أَبْ  )∗(مَ
ا    ن يُطْلَبَ ارُ فل ك الث  )3(إن فَات

  

أمور           ، عدل الشاعر عن فعل الأمر الى اسمه           لأن الموت واقع لا محالة فلا حاجة لأمر م

ل حسن        ، مازال أن تحقق الحدث واقع سلفا        ذا التوجه بتعلي ل ه رودة الموت    ، وعل وهي  ، وهو ب

ا                    أو لأن  ، آناية عن آرامة الموت بشريطة الأداة التي يتحقق بها آرامة الموت وهي حرارة الظب

  . جز البيت آانت بمثابة الدعوة المقدمة لهم للتوجه صوب المنية وهي على خلاف العادة معاني ع

  

و    -: أسلوب النفي -3 ن  (( وه ي ذه ردد ف ا يت دفع م ستخدم ل ار ي ض وإنك لوب نق   أس

وع القضية المنفي مضمونها               )4()) المخاطب   ، وإنّ تعدد أساليب النفي وتنوعها إنما هو امتداد لتن

اك جزم   ، ) لن ( للأزمان الثلاثة بإطلاقها وبتحقيق هذا النوع من خلال أداة النفي      فهنالك نفي    وهن
                                                                                                                                            

   .2الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 1(

  .5الورقة ) : مخطوط ( ديوانه  ) 2(

 ) .الظبا ( هكذا وردت والصحيح (*)

  .1/62: ديوانه ) 3(

   .246: في النحو العربي نقد وتوجيه ) 4(



ه من خلال أداة النفي                    ه وتحقيق م   ( جزم للأمر المنفي وقلب لزمان ر من الأدوات التي       ، ) ل وآثي

اة   ا النح اض به لوبي    ، أف وع الأس ط الن ى نم ا عل س بظلاله ي تعك ي الت ول ه بات الق   ومناس

  .المستخدم 

ا   ، د تناثرت أدوات النفي في هذه المراثي        وق   ا   ( ومنه ي         ) . م سيد مهدي الحل ول ال  ( -:يق

  )من الطويل 

اً    ا ظََوامِئ واجَ المَنَاي ونَ أمْ  يَخُوضُ
ا    يِّدِهِم وَمَ صْرِ سَ نْ نَ وا عَ ا وَهَنُ وَمَ
ـ  اسْ

  

شُرْبُ          ا ال  وَقُضْبُهم في الهَامِ سَاغَ له
 رُعْبُ  ـتَكانوا وما في الحَرْبِ رَاعَهمْ    

)1(  
  

ا             ) ما  ( تناوب تكرار أداة النفي         ، )2(في ثلاثة مواضع موظفا مضامين النص القرآني به

ا   ، ولا شكَّ في أن تكرار أداة النفي يعني تأآيد ضرورة وحتمية نفي الأمر        ا قطعي فقد نفى عنهم نفي

ات عكس   فنفي الأمور ، ونفى أن يكون للرعب مكان في قلوبهم  ، الوهن والاستكانة    الثلاثة أفاد ثب

  . هذه المعاني 

  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ حسن قفطان 

اً كَ وَاعِظَ لُ رَأسِ رِفُ قَب تُ أعْ ا آُنْ  مَ
    

رَا            وَالي مِنْبَ لَ العَ  )3( بالذِّآْرِ قَدْ جَعَ
  

ي    شاعر أداة النف ا ( وظَّف ال ه ) م ة لدي ة المعرفي ي الخلفي رَّدا أيَّ، لينف ان مج د آ و ق ا فه م

ثم جاء في عجز البيت ليرسم صورة       ، ولم يكن قد عرف في ماضيه الزمني رأسا واعظا          ، تجرد  

ذآِّر     ) عليه السلام   ( إذ إن العوالي أصبحت منبراً لرأس الإمام الحسين         ، لذلك الرأس    ا ي من خلاله

.  

  )من الخفيف  ( -: ويقول السيد مهدي الحلي   

قاً لظْلاَظَ   دِّينُ فَاسِ ا رَأى ال  امَ
  

ا       هِ جَيَّاظَ ي تَيْهِ دَ ف  )4(آَيَزِي
  

دين    ي لل شاعر أداة النف ار ال دين  ، أع اهيم ال ين مف ة ب تلازم والملازم تحالة ال ا اس ا به نافي

ردة   وي لمف دلول اللغ ا الم ي أفاده بطش الت سر وال شدة والع ن ال ضها م سمحة ونقي ة وال   المرن

                                                 
   .10الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 2(

ا                            وَآَأَيِّنْ مِنْ نَبِيٍّ قَ   قوله تعالى ﴿  ) 3( عُفُوا وَمَ ا ضَ هِ وَمَ بِيلِ اللَّ ي سَ ابَهُمْ فِ ا أَصَ وا لِمَ ا وَهَنُ رٌ فَمَ ونَ آَثِي هُ رِبِّيُّ لَ مَعَ اتَ
  . 146: آل عمراناسْتَكَانُوا وَاللَّهُ يُحِبُّ الصَّابِرِينَ﴾

  .3/20: شعراء الغري ) 4(

ه ) 1( ة ) : مخطوط ( ديوان ا  . 40الورق ظ وآظ : لظلاظ شدد أي ع: رجل ل ادة : سير مت سان العرب م   ينظر ل

ظ (  ا  ، 4/860) : لظ شديد  : جياظ ل ال اجر وقي و الف ل ه افي وقي ر الج واظ المتكب ر م: الج ادة .ينظ   ن م

  .4/824) : جوظ ( 



ه     ففسق يزيد وفجوره وتعا، ) جيّاظا  ( و  ) لظلاظا  (  دين وقيم اني ال ليه هي معان متناقضة مع مع

.  

  )من الخفيف  ( -:يقول السيد جعفر الحلي ) . لم (  ومن أدوات النفي   

يهمُ  شَّجَاعَةُ فِ ونَ وال  عَلَوِيُّ
وْمَ      دَى يَ عَ العِ ابُوا جَمْ مْ يَهَ لَ
الوا  صَ

  

دُودُ     اؤُهُمْ وَالجِ ا آبَ  وَرِثَتْهَ
لَّ العَدِ تُنْزِرُوا وقَ دُ وإنْ اسْ  )1(ي

  

بلهم                 ) لم  ( رشحت أداة النفي       ة من ق وع المهاب ، دلالة الجزم القاطع من حيث استحالة وق

دادهم     ائهم وأج ن آب ضيم م ع ال ان م دم الجري اء وع اني الإب وا مع د ورث م ق م  ، لأنه ا نع انوا له فك

  . الوارثين 

  )طويل من ال ( -:يقول الشيخ عبد الحسين الأعسم ) . لن (  ومن أدوات النفي   

 وَإنْ أنْسَ لنْ أنْسَى عَقَائِلَ أحْمَدٍ     
لٌ  يَ ثَوَاآِ بِ وَهْ ينَ النِي نُّ حَنِ  تَحِ

  

صَايِبُ   شَاءَهُنَّ المَ تْ أحْ دْ نَهَب  وَقَ
بُ    وبَ النَوائِ نْهُنَّ القُلُ ازِعُ مِ  )2(تُنَ

  

دم واعترف اعترافا واضحا حقيقة النسيان في آل الأمور لع        ، أقر الشاعر إقرارا صريحا       

( إلا أن الاستثناء حصل بوساطة أداة النفي   ، أهميتها لحفظها في الذاآرة التي تعتريها آفة النسيان    

ا   ، التي دلَّت على نفي الزمان المطلق في هذا الموضع ) لن   سيان له فلا يمكن أن يترسب عامل الن

  . وذلك لعظمتها ولأن مكوناتها لا تترك مجالا للنسيان ، وتصبح ذآرى عابرة 

  )من المتقارب  ( -:يقول الشيخ محمد علي الأعسم ) . لا ( ومن أدوات النفي   

  

ادِ          نَ العِبَ سَى زَيْ سَى لا أنْ  وَمَا أنْ
  

ا      دُ أغْلاَلَهَ يلاً يُكَابِ  )3(عَلِ
  

اد       ا واتح اختلاف نوعه ي ب رار أدوات النف ق تك ن طري دا ع ي مؤآِّ ظ النف ق ملح   تحق

  .إثبات نفي النسيان وما التأآيد إلا لدواع ، غرضها 

  )من الخفيف  ( -:يقول السيد نعمان الأعرجي ) . ليس ( ومنها   

ى      ى عَل وَ مُلْقَ سَاهُ وَهْ سْتُ أنْ لَ
ر  الت
هِ  لِ ذَوي د قَتْ سَاهُ بَعْ سْتُ أنْ  لَ

...................................  
رِ        لَسْتُ أنْسَاهُ حينَ خَرَّ مِنْ المهْ

ينِ      ي الجَب دَّينِ دَام بُ الخَ  بِ تَري
ينِ نْ مُع لْ مِ امِ هَ اً بالأنَ  هَاتِف

.....................................  
ينِ رَ طَعِ هِ خَيْ اً أفْدي  طَعين

صُونِ         هٍ مَ  )1(حَاسِرَاتٍ عَنْ آُلِّ وَجْ

                                                 
  .172: سحر بابل وسجع البلابل ) 2(

  .5/55: شعراء الغري ) 3(

  .14/280: أعيان الشيعة ) 1(



سَاهُ إِذْ أَتَ  سْتُ أنْ سَاهُ لَ هُ نِ  تْ
  

)1(  
  

سيان أمر متجدد        ، أمر النسيان   ) ليس  ( أآد الشاعر عن طريق تكرار فعل النفي           دم الن فع

ثم أن نفي أمر النسيان ليس مقتصرا      ، لدى الشاعر بتجدد دلالة الاسم على المضمون المضمِّن فيه          

  .إنما هو ممتد على أمور آثيرة مثلت مشاهد الواقعة ، على أمر واحد 

  )من الطويل  ( -:يقول الشيخ أحمد قفطان ) . لا النافية للجنس ( ومن أدوات النفي   

هُ  وْمٌ فأنّ فِّ يَ ومِ الطَّ لَ يَ  وَلاَ مِثْ
وَارِعُ احُ شَ سَيْنٌ والرِّمَ دَاةَ حُ  غَ
    

دَّهْرِ        دى ال اً مَ وَرَى حُزْنَ ضَى لل قَ
دَا  خَالِ

ي     يضُ المَواض ت الب وجانب
دَا   )2(المَغَامِ

  

ي    ت أداة النف ف  ) لا ( دلّ ة للط ة اليومي نس المثلي ي ج تغراق نف امل ، اس ي ش و نف فه

  . لجميع الأزمان ؛ لأن ما تحقق فيه لا يمكن أن يتحقق في زمان يوم آخر مستوعب

  

وي من               -: أسلوب النداء    -4 ادي أو المعن  هو أسلوب مقصده الحضور والرغبة في الاقتراب الم

ى       ، الطرف الآخر    ز عل وإنما تنوعت أساليب النداء وتباينت رغبة من المنشىء بإضفاء طابع ممي

ادى   لِّ من يلاً م، آ داء    م رفين ؛ ولأن أداة الن ين الط انس ب ق التج ه لتحقي ا ( ن ي أم ) ي   ه

اب  لام   ، )3(الب شاء الك دخلا لإن ردا أو م ل س دها يمث ا بع ة  ، ولأن م ى تهيئ ة عل ن قابلي ه م ا ل ولم

سلام   ( فأن شعراء مراثي الإمام الحسين      ، أرضية لنفس المتكلم     ذه الأداة في     ) عليه ال ى ه الوا ال م

  )من الكامل  ( -:قول السيد نعمان الأعرجي استخداماتهم ي

هِ    وا بِ دْ حَفُّ اً وَقَ ادَاهُمُ وَعْظ  نَ
سْلِمٍ   نْ مُ ا مِ قِ االلهِ مَ رَّ خَلْ ا ش  ي

  

زَعُ        اهُم يَجْ نْ لِق كُ مِ مْ يَ رَاً وَلَ  زُمَ
رْدَعُ      فُّ ويَ نٌ يَكُ هُ دِيْ نْكم لَ  )4(مِ

  

ان دارت في       ) عليه السلام   ( تحدَّث  الشاعر في هذين البيتين بلسان حال الحسين             عن مع

ده  تعمل أداة ، خل ا ( فاس د ) ي ي للبعي ي    ، )5(وه صدر الإله ن الم ؤلاء ع د ه وحي ببع دم ، لي وع

  .صلاحيتهم لتولي قيادة الأمور 

  )من الكامل  ( -: ويقول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ا    امَ زَمَانِهَ تْ إِمَ ةً قَتَلَ ا أُمَّ زَّاغِ     يَ ا النَ رِ غَويِّهَ اً لأَمْ  طَوْعَ

                                                                                                                                            
  .4ورقة ال) : مخطوط ( ديوانه ) 2(

   .1/177: شعراء الغري ) 3(

  .92: معاني الحروف : ينظر ) 4(

  .1الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 1(

  .2/201: شرح ابن عقيل : ينظر ) 2(



ارَ ا خَطْتِ جَبَّ هُأسْ سَّمَا وَنَبِيَ  ل
  

اغِي    ودِ الطَّ ةِ الكُبُ نِ آآِلَ ى ابْ لِرِضَ
)1(  

  

ا            ) يا  ( يبدو أن استعمال الشاعر لحرف النداء          در م داء صراحة بق لم يكن الغرض منه الن

ة التي               ، أراد أن يستعظم هذا الأمر       ك الأم سه من شأن تل ا      ويقلل في الوقت نف ام زمانه ،  قتلت ام

داء  ة أداة الن ه وظيف سياق ولا تفصح ب ه ال ى يفصح ب و معن ا ( وه د ، ) ي سة البع فضلا عن ملام

ان     ، المعنوي بين إيمان الشاعر وعقيدته وإيمان تلك الأمة وعقيدتها    ا نقيض لا يجتمع ا طرف ، فهم

  .وهذا المعنى مترشَّح من خلال استعمال هذه الأداة 

  )من الكامل  ( -:يقول الشريف بن فلاح الكاظمي ) . الهمزة ( نداء  ومن أدوات ال  

شَتْ          بَ إِذْ مَ سَ لاَ وَااللهِ زَيْنَ  لَمْ أَنْ
ا    ؤ فُؤَادِهَ زَانُ مَل دْعُوهُ وَالأَحْ  تَ
وَ         نْ البَلْ هِ مِ  أَأُخيَّ أَعْظَمُ مَا أُلاَقِي
اً  كَ مُعْرِض نْ بَنَاتِ كَ عَ يَّ مَالَ  أَأُخ

وَّدْ   ا عَ يَّ مَ ا أَأُخ كَ الجَّفَ  تَنِي من
رْ        كَ يُ  أَأُخيَّ مَا شَقُّ الجِيُّوبِ عَلِي
ا ي بِهَ ةٌ تُحْي كَ رَجْعَ لْ لَ  أَأُخيَّ هَ
ا   صِبْيَتِكَ الظَمَ دْ أَودَى بِ يَّ قَ  أَأُخ
دَا   ا الفِ دَى مِنَ لَ العِ وْ قَبِ يَّ لَ  أَأُخ
ي   رَّ بِ اتِ أَض شْتِيتُ البَنَ يَّ تَ  أَأُخ

كَ ال   ذَا نَجْلُ يَّ هَ دْأَأُخ  سَجَّادُ قَ
دْ    ومٍ لَقَ كَ أُمُّ آُلْثُ يَّ أُخْتُ  أَأُخ
كِينَةً الوَدَاعِ سَ يَّ زَوِّدْ بِ  أَأُخ
ةٍ   بَ رُقِيَّ دَّعَتَ قَلْ دْ صَ يَّ قَ  أَأًخ
ضَى  يُّ المُرْتَ ي عَل نَ أَبِ يَّ أَيْ  أَأُخ
هِ    ىَ بِذِمَامِ ا وَف ي مَ يَّ قَلْبِ  أَأُخ
ةً           كَ دَمْعَ ىَ لَ ا وَف ي مَ  أَأُخيَّ طَرْفِ

..................................  
دٌ         بَحَ أَحْمَ فَ أَصْ دَ آَيِ  أَعَزِيزَ أَحْمَ
ا        رَاهُ دَرَى بِمَ  أَحَبِيبَ حَيْدَرَ هَلْ تَ

  

سْرِعِ   شْيَ المُ هِ مَ ورُ إلي يَ الوَقُ  وَهِ
عِ  دُمُوعِ الهُمَّ سْرِعُ بِال رْفِ يُ  وَبِط
ودَّعِ مْ تَ ةٌ لَ كَ جَثَّ  ى فِراقُ

كَ  لُّ مِنْ سْمَعِوَالك رٍ وَبِمَ  بِمَنْظَ
ي     نْ مَعِ و مَ ونِي وَتَجْفُ لاَمَ تَجْفُ  فَعَ
ي يْسَ بِمُقْنِعِ وتِي لَ ينِي وَم  ضِ
عِ   امِنْ مَرْجَ اتَ مَ ا هِيهَ  أَرْوَاحَنَ
وَّعِ   اءِ الجُ أنهْض للظِّمَ وعُ ف  والجُ
زَعِ   مْ تَجْ سٌ لَ ا أَنْفُ دَتْكَ مِنّ  لَفَ
مْ تَتَجَمَّ    وْمِ لَ دَ اليَ اتَ بَعْ  عِهَيْهَ

ضِعِ      سْمِهِ المُتَضَعْ  أَوْدَى السِقَامُ بِجِ
 أَوْدَى بِهَا عَطَشُ الصَّغيِر المُرضِعِ    
وَّدَعِ     رَ مُ ودٍ وَخَيْ رَ مَفْقُ ا خَيْ  يَ
صَدّعِ    لَّ تَ راضُ آُ اكَ و الأعْ  بِجَفَ
ضُّعِي    دَا وَتَخ سَارِي لِلعِ رَى انكِ  ليَ
عِ ةٍ وَتَفَجُّ نْ لَوعَ ذُبْ مِ مْ يَ  إِنْ لَ

مْ  عِ  إِنْ لَ قِ وَيَنْبَ لَ العَقِي سِلْ مِثْ  يَ
.....................................  

ي    اءَ النَّعِ هِ لا جَ تَ إلي ا نُعِي  لَمّ
 )2(نِلْنَا مِنَ الخَطْبِ المُهِيلِ المفْظِعِ      

  

ب       داء القري زة لن وظيفي للهم ى ال شاعر المعن ف ال ادي    ، )3(وظَّ رب المن ى ق ة عل   للدلال

سلام    ع(  السيدة زينب      ادى  الحسين       ) ليها ال سلام   ( من المن ه ال ، وهو استعمال حقيقي    ، ) علي

                                                                                                                                            
  .5/79: شعراء الغري ) 3(

  .24-23الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 1(

  .2/201: شرح ابن عقيل : ينظر ) 2(



لوبية الحوار                   ا أس رز لن داء أب رار أداة الن ان تك ك ف لاذا      ، فضلا عن ذل ذا الأسلوب م ذا من ه متخ

  .يسرد من خلاله مجموعة من المعاني 

  )لرمل من ا ( -:يقول السيد نصر االله الحائري ) . وا ( ومن أدوات النداء 

يبَتَهُ  هُ شِ اً قُطْنُ  وَا غَريب
هُ  سَجتْ أآْفَانَ لِيباً نَ  وَا سَ
رُ   وَى ال شٌ سِ هُ نَعْ اً مَالَ  وَا طَعِين
هُ ضْ طَرْفَ مْ يُغَمِّ داً لَ  وَا وَاحِي

ي    سْكِ ف هُ آالمِ هِيداً دَمْعُ وَا شَ
يلَهُم  أوه خِ ريعاً أوطَ  وَا صَ

نُ  وَ اب رَى وَهْ اً في الثَّ وَا طَرِيح
نْ  مَ

شاً وَ ى عَطَ اً يَتَلَظَّ  ا ذَبِيح
هُ وا خَيمَتَ يلاً حَرَقُ  وَا قَتِ

صَارُهُ   تْ أنْ اً ذُبِحَ وَا حَزِين
  

رَى   رُ الثَ افُورَهُ عَفْ دَا آَ  إِذْ غَ
بَا   ورٌ وَصَ فِّ دَبُ رَى الطَّ نْ ثَ  مِ
ا  نَانٍ ذي الخَنَ فِّ سِ ي آَ حِ ف  مْ
رْبَلا ي آَ هِ ف قٍ بِ فُّ ذي رِفْ  آَ

مَ دْ فَعَّ هِ قَ ذَىطِيب وَّ شَ   الج
وَى    مِ هَ ه للعِلْ دْرٍ مِن  أيُّ صَ
ا    نَ االلهِ دَنَ ينِ مِ ابَ قَوْسِ  قَ
دَا  وْضِ غَ احِبُ الحَ وهُ صَ  وَأَبُ
ا ي وِعَ دِينِ الحَنِيفِ وَ للِ  وَهْ

دَى  شَى العِ وَ لاَ يَخْ وهُ وَهْ  )1(وَبَنُ
  

ليبا   ، ) لام عليه الس( فندب الشاعر الحسين ، النداء بهذه الأداة أفاد معنى الندبة       ا وس غريب

هيدا  خ ... وش ا        ، ال ا مكثف داث استعراض صل الأح ذا المف لال ه ن خ ستعرضا م ستوعبا ، م وم

  .استيعابا آاملا 

  

اني   ، هو أسلوب تلازمي بين طرفين       -: أسلوب الشرط    -5 اني  ، بمعنى أن الأول يستلزم الث والث

ا      يعمد إليه المنشيء إذا أراد أن ينظر ل       ، يتوقف على الأول     وع وتحقق أمر م وَّن من    ، وق و مُك فه

ائج       ايرين                     ، مقدمات تفضي الى نت الين متغ ذا الأسلوب يجعل المتلقي بح ان ه ك ف ، فضلا عن ذل

ام الحسين     . فحال من الغموض يتبعها حال من الإيضاح        ( وقد ظهر هذا الأسلوب في مراثي الإم

  .تفرضه ظروف القول بأدواته المختلفة وحسب ما يقتضيه السياق و) عليه السلام 
  )من الوافر  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين الأعسم ) . لولا ( ومن أدوات الشرط   

اً     تَ رَحَب مْ أَفْعَم بُ آَ دَاكَ العَتْ  عَ
احٌ   دَرٌ مُتَ ا قَ ولاَ أنْ دَنَ  وَلُ

  

رْجَا   تَ سَ مْ اخْليِ تْلاَهُمْ وَآَ  بقَ
ى    دَاكَ مَنجَ دَعْ لِعِ مْ تَ وْتَ وَلَ  )2(نَجَ

  

ولا ( رجع الشاعر باستخدامه    است   ى أمر خارج إرادة               ) ل زوال ال ة القضاء وشرط ال حتمي

  ) .القضاء ( متعلقا بفعل الشرط المتمثل بـ ) نجوت ( فجعل الجواب ، البشر 

  )من المتقارب  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر ) . متى ( ومنها 
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شَا   بٍ أَذَابَ الحَ مُ خَطْ  وَأَعْظَ
وَاطِ  وبُ الفَ زَالِ رُآُ وْقَ الهِ  مِ فَ

وَالي  ي العَ رَتْ ف ى نَظَ مَتَ
رّؤوس  ال

  

ا   ضُلُوعِ التِهَابَ يْنَ ال جَ بَ  وأجّ
ا  صَنَاتُ الرِآَابَ رِفُ المُحْ لْ تَعْ  وَهَ

ذَابَا   اً مُ دَمْعِ قَلْب عَ ال الَتْ مَ  )1(أسَ
  

ة      ) متى  ( فتح استخدام أداة الشرط      ة العيني ك ا   ، فضاء واسعا للرؤي ا نظرت تل ساء  فأينم لن

ا رؤوس                  ة من عوال علته ات مرآب ذا نتيجة        ، لاح لها منظر ممتزج من جزئي شهد آه فيقتضي م

  .وقد امتزجت بقلب مذاب ، طبيعية إن لم تكن حتمية هي إسالة الدموع 

  )من الكامل  ( -:يقول السيد سليمان الحلي الصغير ) . إذا ( ومنها   

تهُمْ  وَطيسُ رأي يَ ال وْمٌ إِذْا حَمِ  قَ
  

عَادِهَا    يَ   مْرِ صِ لاَلَ سُ ونُ ظِ  )2(تَفَيَّئ
  

ى تحقق              ) اذا  ( افرز استخدام اداة الشرط        الا شجاعيا عل وم بوصفهم مث مقتضى رؤية الق

شهدا صوريا آخر                      ، شرط حمي الوطيس     تم م ى سبيل الح صورة تقتضي عل ة من ال ذه الجزئي فه

  .الجواب يتمثل باتخاذهم من السمر فيئا استظلوا به وتمثل ذلك بجملة 

  )من الكامل  ( -:يقول الشريف بن فلاح الكاظمي ) . إنْ ( ومن أدوات الشرط   

صَّرَتْ   دَامِعِي إنْ قَ  لاَ دَرَّ دَرَّ مَ
مْ  وَ لَ سُّقْمُ إنْ هُ سْمِي ال وأَذَابَ جِ
ذُبْ  يَ

....................................  
هُ  سِيتُ حَرِيمَ ي إنْ نَ بِيتْ حَرِيمِ  سُ

تُ يعَهُ وَثَكَلْ لَوْتُ رَضَ دِي إنْ سَ   وِلْ
تْ    اتُ وَاعْوَلَ يَّ النَائِب رَخَتْ عَل  صَ

.....................................  
 رضَّتْ جِيادُ الخَيْلِ صَدْرِي إنْ سَلاَ
تْ        مْ أَبِ  وَتَقَاسَمتْ فِيئِي العِدَى إنْ لَ

مِعْتُ    حْبي إنْ سَ دِمتُ صَ وَعُ
صَحْبِهِ  بِ

مْ حُزْ اجْزَعَ لَهُ اف فَاً فَمَ اً وَذُبْ أسَ  نَ
  

رَاضِ ذَاكَ       رابِ عِ قْي تُ نْ سَ عَ
صْرَعِ  المَ
ضَّعِ   سُيُوفِ مُبَ سْمٍ بِال اً لِجِ  حُزْن

.....................................  
عِ   فِّ الزَّيْلَ سْبَى بك رْبَلاَءُ تُ ي آَ  ف
عِ     امِ الوضَّ هْمُ الِلئَ هِ سَ  أوْدَى بِ

صَّارِخَاتِ   حْ لل مْ أنُ زَّعِإنْ لَ  الجُ
.....................................  

لُعِ   ك الأض ي رَضَّ تل الطَّفِّ قَلْبِ  بِ
وَزَعِ     دو مُ ي الع يء ف اً لِف  قلق
زَعِ   ذَاكَ وَاجْ زَنْ لِ مْ احْ رْعى وَلَ  صَ

ضيَّعِ     ثْلِهِمْ بِمُ زُوعِ لمِ رُ الجَ  )1(أجْ
  

شرط تعمال النمطي لأداة ال ات الاس ذه الأبي ي ه شاعر ف اير ال ق الحتمي  ، غ صفة التحق ف

ى  در أم أب اء الق ة ش ق ، واقع شرط لتحق رق ال ذي يخ ي ال ق الحتم ذا التحق شاعر به وحي ال   لي

  .فالقضية خارجة عن مقتضى المقدمات والنتيجة المترتبة في سياق الشرط ، القضايا 

  )من الكامل  ( -:يقول السيد راضي القزويني ) . آلما ( ومنها   
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و الهِ  وضُ أَبُ رِ  يَخُ ي أَبْحُ اءِ ف يجَ
ا   )∗(الوَغَ

سْكَراً         وْمُ عَ هُ القُ  فَتَى آُلَّمَا قَادَتْ لَ
  

رَا       هِ أبْحُ يضِ آَفِّي نْ فِ ا مِ  فَيُتْبِعُهَ
زْمِ   فِ العَ نْ مُرْهَ ا مِ ودُ لَهَ يَقُ

)2(عَسْكَرَا 
  

شرط    ا ( أداة ال ى   ) آلم تعداد الفت شهد اس ا م سين ( صوَّرت لنَ ك  ) الح ار تل لخوض غم

ا حشد الجواب صورت شخص                      المع شاعر بأنه رآة بما يمتلكه من حشد العزيمة التي صورها ال

سين  سلام (الح ه ال م     ) علي ع فعله ا وق ل آلم سكر المقاب صدٍ للمع و مت   وه

  .باتجاهه

ع الحال    ، وسياق من الترآيب    ، نمط من القول     -: أسلوب التوآيد    -6 فضلا عن   ، يفرضه واق

ي   ة للمتلق ة المعرفي وع وط، الخلفي ة الموض رفين ، بيع ن الط ة م ة ملح شأ رغب شيء ( فتن   المن

ي  سياق        ) والمتلق ه ال ذي يفرض د ال واع التوآي ن أن وع م ان بن ا الإتي تم عليهم ا يح ا أن . مم وبم

سين    ام الح اء الإم وعا آموضوع رث سلام  ( موض ه ال ن   ) علي ضروب م ضامينه ل ي م اج ف يحت

  .لتوآيد بشكل آبير في هذه المراثيلذا توزعت ضروب ا، التوآيد يتلاءم مع القضية 

  )من الكامل  ( -:يقول الشيخ محمد نصار ) . إنَّ ( ومن أدواته 

ةٍ    امِ بِعَوْلَ وِ الخِي ى نَحْ تْ ال  وَرَنَ
 قُوْمُوا الى التُودِيعِ إنَّ أخي دَعَا     

  

ولُ      يَ تَقُ دَّمْعَ وَهَ صُبُّ ال ى تَ  عُظْمَ
لُ   راقَ طَوِي وَادِهِ إنَّ الفُ  )1(بَجَ

  

الاعتراف والإقرار وان آان مرا لا يطاق       ) عليها السلام   ( أراد الشاعر على لسان زينب        

ا                  ، بالنتيجة المترتبة على تلك الحادثة       أن يضع النتيجة وضعا مسترسلا وإنم م يكتف ب شاعر ل فال

  . أراد أن يسد طريق الأمل فأآد بالمؤآد أن الفراق طويل وانه واقع لا محال 

  )من الكامل  ( -:يقول ابن العرندس ) . وآيد الثقيلة نون الت(  ومنه   

رُّقٍ رُّحٍ وَتَح ي بِتَق دُبْ مَعِ  فَانْ
دَا   ا حَ ةَ مَ ي أُمِيَّ نَنَّ بَنِ  فلألعَ
ا دَهَا وَزِيَادَهَ نَنَّ يَزي  وَلأَلعَ

تِ  نَ بِنْ ا ابْ كَ يَ يَنَّ عَلِي وَلأَبْكِ
دٍ  مُحَمَّ

  

ي    ائِي    )∗(وَأبْكِ ي بُكَ ي ف نْ ل  وآُ
سْعِ  دَامُ

دَا    يجُ وَانْجَ ارَ الحَجِ ا غَ ادٍ وَمَ  حَ
رْمَدَا   ذَاباً سَ ي عَ دُهَا رَبِّ  وَيَزِي

دَا   رابِ مُلَحَّ ي الت دَ ف ى أُوَسَّ  )2(حَتَّ
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ن      دمات م ن المق ة م شاعر مجموع دد ال رح ( ع رق ، تق اء ، تح ان ) بك ئ بمع ليمتل

اد وغور       فاللعن طبيعي الوقوع والحصول لبني      ، واعتبارات مسوغة للنتيجة     اد وج أمية مع آل ح

ذاب        ، أفراد البيت الأموي    ) أي اللعن   ( الحجيج وهو مستوعب     متمنيا في الوقت نفسه سرمدية الع

  . حتى يستشعر الشاعر راحة نفسية بعد أن تقرح وتحرق وبكى ولعن بني أمية 

  )من الوافر  ( -:يقول الشيخ علي جعفر آاشف الغطاء ) . لقد (  ومنها   

انُوا  إِذَا شَ اءِ آَ ى الهَيْجَ  بَّتْ لَظَ
امٍ  امٍ وَسَ ا حَ مَوْا فَم وْا وسَ  حَمَ
ارَاً  وا ثِمَ ى وَجَنَ الُوا المُن دْ نَ  لَقَ
    

امِ      ى الأَمَ دَّارِعِينَ ال امَ ال  أم
امِ  امٍ وَسَ ي حَ نْ بَنِ واهُمْ مِ  سِ

ستَدامِ     عِ المُ شَرَفِ الرَفِي ن ال  )1(م
  

ا عن               مق) قد  ( إنَّ استخدام أداة التأآيد        ادت تحقق الأمر ووقوعه خارج ترنة بلام القسم أف

زمن الماضي   ار ال ستقبل   ، إط زمن الم ى ال صرفه ال ار    ، لي وع وان الثم د الوق ى متأآ ل المن فني

  .ستقطف بالتأآيد أيضا 

  )من الكامل   ( -:يقول السيد نعمان الأعرجي ) . القسم (  ومن التوآيد بـ  

دٍ ال       ثُ عَهْ صْطَفَى وَااللهِ لَولاَ نَكْ  مُ
ةٌ     يّ أُميَّ تَّتْ آلَ النب ا شَ مَ
نْ   شَاهُمْ وَمَ نُ االلهِ يَغْْ  لا زَالَ لَعْ

  

يَّعُوا     دَرٍ ضَ ا لِحَيْ دِيرِ وَمَ وْم الغَ  يَ
وا  اً دُعُ ةٍ يَوْم لاّ وَلاَ لِخِلاَفَ  آَ

نَعُ   عُ الأشْ م الفَظي يهِ فِعْله  )2(يُرْضِ
  

رة من            ات المحطة الأخي ذه الأبي ع الأحداث      مثل القسم في ه شاعر مع مواق اعلات ال ، تف

بابها    ، فكان المتنفس الذي من خلاله استطاع أن يوطد حقيقتين         ة بأس ط الواقع ا  ، أولهما رب وثانيهم

ر   ت أداة الزج ذا آان ة ل ائهم الخلاف ة لادع ي أمي ة بن ي أهلي لا ( نف ذا ) آ ن ه ة ع ة الدلال   جلي

شاعر والمتلقي          آ) لا  ( ومن ثم أن تكرار أداة النفي       ، الاعتبار   دى ال سم  ، ثفت مفهوم الإنكار ل فالق

  .بناء على ذلك آان نقطة البداية المؤآّدة لجملة من الأحداث والمقدمات والنتائج 

  )من الوافر  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين الأعسم ) المصدر (  ومنها 

ا    ونَ رَجَّ تِ الأرْضُ كَ رُجَّ  لِقَتْلِ
    

لا   سَّمَا الأمْ ي ال جَّتْ ف جَّا وَضَ كُ ضَ
)3(  

  

ق في          ا   ( شكَّل المفعول المطل ة           ) ضجَّا   ( و  ) رجَّ ه عملي ذي دارت علي دلالي ال الفضاء ال

ا أراد أن يثبت ارتجاج الأرض            ، التوآيد   شاعر لم سماء         ، فال ى    ، وضجيج الأملاك في ال د ال عم

ق في صدر البيت وعجزه               المفعول المطل راغ المصدر       ، تأآيده ب أن إف ك ف د   فضلا عن ذل  من قي

  . الزمن أتاح للشاعر أن يستوعب مجمل المساحات الأرضية التي يجري عليها فعل الارتجاج 
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د    ن التوآي رار (  وم ة ) التك ردة أو جمل رار مف و تك ليمان  ، وه سيد س ول ال ن الأول ق فم

  )من الكامل  ( -:الحلي الكبير 

 رُزْءٌ يَجِلُّ عَنْ البُكَاءِ وإنْ جَرَتْ     
ى  رُزْءٌ إذا قُتِ هِ أسَ زِينُ بِ  لَ الحَ

دٍ       شَاشَةُ أحْمِ  رُزْءٌ بِهِ احْتَرَقَتْ حَ
اطِمٍ ةِ فَ بَّتْ بمهْجَ هِ شَ  رُزْءٌ بِ

ي     حَى ف لاَمُ اضْ هِ الإسْ رُزْءٌ بِ
وَرَى  ال
دَمَا        رَةُ بَعْ شَمْسُ المُنِي  رُزْءٌ بِهِ ال
صِّرٌ ولِ مُقَ بْطَ الرَّسُ ا سِ لُّ يَ  وَالكُ

  

دَمْ    هُ بِ ونُ لَ ا العُيُ رِمِنّ  عِ أحْمَ
ذَرِ   مْ يُعْ اً لَ اً وَتَوجُّعَ  وَتَفَجُّعَ
دَرِ رَارَةُ حَيْ اً مَ تْ جَزَعَ  وَتَمزَّقَ
رِ ةِ جَعْفَ رَمَهَا بِمُهْجَ ارٌ واضْ  نَ
رِ  اجِرٍ أو مُفتَ ةِ فَ اً لنهْبَ  غَرَضَ
دَرِ ونٍ أآْ رَزَتْ بِلَ دْ بَ سِفَتْ لَقَ  آُ

رِ  صَابِ الأآْبَ كَ والم بِ رُزْئِ ي جَنْ ف
)1(  

  

ردة    د مف شاعر تردي اود ال صيدة ) رزء ( ع ن الق ل بيت م ي آ ذآر ، ف دها ب سترسل بع لي

ردة       ، رغبة منه في التأآيد     ، أحداث تلك الواقعة     ذه المف صيدة والمتلقي      ، فعمد مكررا ه شحن الق لي

ة  وادث المفجع ك الح ة  ، بتل ا المعنوي د دلالته ا لتأآي را جلي ا مظه اودة له م أن ، فكانت المع ن ث وم

ة   اخت ق الفاجع بة لعم ة أصواتها المناس ة لطبيع اء نتيج ذات ج ردة بال ذه المف ار ه ا ، ي اء أوله إذ ج

د    ، )4(ثم ختمت بصوت ذي مخرج حلقي            ، )3(وأعقبها بصوت صفير     ، )2(مجهورا   ذلك تعام وب

ة                 ذه الحادث ار الطابع الحزين له ذا احد الأسباب        ، الجهر والصفير وعمق المخرج بإظه ا ه وربم

  . التي لأجلها آثر الشاعر اختيارها على غيرها من المفردات المهمة

  )من الطويل  ( -: ومن الثاني قول السيد راضي القزويني 

دَهُ         ألا في سَبيلِ االلهِ مَنْ ضَاعَ بَعْ
دٍ    رَمُ مَاجِ بيلِ االلهِ أآْ ي سَ  ألا ف

لَ  نْ اثْكَ بيلِ االلهِ مَ ي سَ ألا ف
دَى  الهُ

دَ  نْ بَعْ بيلِ االلهِ مَ ي س دِهِألا ف   فَقْ
اتَ   نْ بَ بيلِ االلهِ مَ ي س ألا ف
سْمُهُ  جِ
هُ          نْ رَاحَ نَجْلُ  ألا في سبيلِ االلهِ مَ

  

رَا             انَ نَيِّ ا آَ دِ مَ  سَبيلُ الهُدَى مِنْ بَعْ
سُّرَا   وَالي تَحَ الي وَالعَ هُ المَعَ  بَكَتْ
رَا        بَحَ مُنْكَ رُوفُ اصْ  وَفي فَقْدِهِ المَعْ

صِمُ   نُ آلِ االلهِ مُنْفَ دَا دِي رَىغَ  العَ
رَا        عَلى التُرْبِ في عَفْرِ الوِهَادِ مُعَفَّ

رَا         )5(أسيراً وفي قَيْدِ الأدَاهِمِ مُوس
  

ة                اني الجزئي ده للمع أراد الشاعر من وراء هذا التكرار إثبات وحدة الهدف من خلال تأآي

ام الحسين             ورة الإم سلام     ( التي شكلت الهاجس الروحي لث ه ال ى ت      ، ) علي شاعر عمل عل ثبيت  فال
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ى            ، هذه المعاني في نفس المتلقي       ة أفضت ال رار ألّف وحدة نغمي ذا التك أن ه ك ف ى ذل علاوة عل

  .انطباعه في الذهن 

  

أو موقف   ، هو انبعاث طبيعي في ذات الإنسان إزاء مظهر من المظاهر              -: أسلوب التعجب    -7

والواجهة الكاشفة  ، لها  فهو ترجمة حرفية لتلك الإحساسات والمشاعر والأٌثر الحي         ، من المواقف   

  . عنها 
  -:وهو ينقسم على قسمين 

  

ام       ) أفعل به   ، ما أفعله   ( وله صيغتان هما     -: قياسي   -أ وتوزعت هاتان الصيغتان في مراثي الإم

  ) من الطويل  ( -:ففي الأولى يقول الشيخ محمد علي آمونة ) . عليه السلام ( الحسين 

ورَ   شْجِي الغَي ا يُ مُ مَ واعْظَ
ادُخُ  ولُه

سبَّةً  دُ مَ ه يَزي هَا في  يُقَارِضُ
هُ         لَّتْ يَمينُ سِّبْطِ شُ رَ ال  ويَقْرَعُ ثَغْ

  

وَ    ارحَ الله ا بَ سٍ مَ ى مَجْلِ ال
رَا  والخَمْ

اً     هُ مُعْرِضَ ا وَجْهَ صْرِفُ عَنه وَي
رَا  آِبْ

رَا   هِ ثَغْ مْ بِ اً وَاعْظِ هِ قَرْعَ اعْظِمْ بِ ف
)1(  

  

ذا المشهد            ، نفعالاته  أثار هذا المشهد إحساس الشاعر وا        ا تعجب من ه فثغر  ، فتعجب أيم

لم   ( الذي آان يلثمه رسول االله  ) عليه السلام   ( الإمام الحسين    ه وس ه   ) صلى االله عليه وآل داول ب تت

ه                ة عن استهزائه ب وه آناي شهد        ، الأيام وإذا عصا يزيد تعل داً من أن يتعجب لم شاعر بُ م يجد ال فل

  .وشتان ما بين المشهدين  ، ومشهد زمان حاضر، زمان مضى 

  )من الكامل  ( -:وفي الصيغة الثانية يقول السيد حيدر الحلي 

اً     صَّلاَحِ آَتائِبَ عِ ال نُ مُنْتَجَ ى اب  يَلْقَ
تْ   بيحةَ قَابل ا صَ انَ اوقَحَهَ ا آَ  مَ
    

ا     سِّفَاحِ لوَاءهَ عِ ال نُ مُنْتَجِ دَ اب  عَقَ
ا   قُ دِمَاءهَ هُ تُري البيضِ جَبْهَتَ  )2(ب

  

سين       ام الح ة الإم يض بجبه ل الب ف فع ام موق سلام ( أم ه ال شاعر إلا أن  ) علي د ال م يج ل

  . يتعجب تعجبا نلمح به معنى الاستنكار من هذا الفعل 

  

  )من الخفيف  ( -:وفيه يقول الشيخ عبد الحسين شكر  -: سماعي -ب
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اً    و حُزْنَ مْ تَهْ سَمَاءِ لَ اً لل  عَجَبَ
فَ اسْ ادِ آَيْ اً للمِهَ  تَقرَّتْعَجَبَ

تَنَارَتْ  فَ اسْ ومِ آَيْ اً للنّجُ  عَجَبَ
  

ادِ       دَ العِمَ سيطِ بَعْ هِ الب وْقَ وَجْ  فَ
وَادي  تَ العَ ودِ تَحْ امُ الوُج  وَنِظَ

ادِ   دْرِهَا الوَقَّ دَ بَ بْ بَعْ مْ تَغِ  )1(لَ
  

ديد           ه ش ؤثر ووقع ساراتها             ، فالموقف م ا وم ر هيأته م تتغي ا هي    ، إلا أن الموجودات ل إنم

مَ لا   ، ة على ما آانت عليه  باقي سماء لِ فتعجب الشاعر إنما هو تعجب المعترض واللاموافق على ال

ا زال ساريا                ، تنطبق على الأرض     ذا  ، وأعجب من ذلك استقرار المهاد بل أن نظام الوجود م وه

تنكار            دعاة للتعجب والاس شاعر م ستفهما            ، في خيال ال النجوم م ة ب ه التعجبي تم جولت شاعر يخت وال

، ياالله  ، الله دره   ( متعجبا على استمرار إنارتها وحضورها ومن صيغ التعجب السماعية الأخرى           و

   .)2() أي الكمالية 

  )من البسيط  ( -: وفيها يقول الشيخ قاسم الهر 

اً انَقُوا طَرَبَ مْ عَ مُ آَ  اللهِ دَرُّهُ
 

وُرِ     رَّدِ الحُ اقَ الخُ احِ عِنَ دْنَ الرِمَ لُ
)3(  

 

ادم الأ   ول   صاحب تق ولا إلا أن يق دخر ق م ي شاعر فل اح تعجب ال انقتهم للرم   صحاب ومع

اح          ، ) الله درهم   (  ة الرم غ       ، أي صفاؤهم ونقاؤهم اللذين دعوهما لمعانق وزاد التعجب إيضاحا وبل

  .ذروته بعد أن شبّه معانقتهم بمعانقة الحور من النساء وبذلك تكتمل اللوحة التعجبية المبتغاة 

  )لبسيط من ا ( -: ويقول  

وَبِ  نْ نُ ا اللهِ مِ رُ يَ  االله اآْب
 فَكَمْ بدورِ هُدَى في آَرْبَلا مُحِقَتْ

 

صَادِيرِ    يّ بالمَ رَتْ لآلِ عَل  جَ
رِ    ا أيَّ تَغْيي ورُ مِنْه رَ النّ  )4(وَغيِّ

 

ه                ى رب الى     ( فاستعظام النوب وفداحة أمرها دعا الشاعر للتعجب متوجها ال ) سبحانه وتع

وختم الشاعر المسار التعجبي بأسلوب تعجبي آخر من خلال          ، وباثا له لوعته    ، مفرغا إليه شكواه    

  .تغيّر النور 

  

وي   -: أسلوب التضاد    -8 ا من       ، هو تشكيل لفظي وتخالف معن وغ درجة علي شئ لبل ه المن يوظف

ضادة من             ، درجات البيان    ستويات مت ين م ايز ب دع المتلقي يم ه ي أثير ؛ إذ إن ومستوى عال من الت

ب  الأل اظ والتراآي لوب       ، ف ذا الأس لال ه ن خ ا م ق بيان لاءً و أعم ر ج ورة أآث ه ص ون لدي ، لتتك

  -:ويرتكز هذا الأسلوب على شقين من التضاد 
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وفر      ،  هو عقد تشكيلي يقوم على تغاير دلالي بين لفظين          -: الطباق   -أ درة في أن ي ن الق ذا الف وله

ا        س جميع ل والح ذوق والفع ي ال ؤثر ف الا ي ي      و ، )1(جم در الحل سيد حي ول ال ه ق ن نماذج    -:م

  )من مجزوء الكامل ( 

سَّمَا  وْقَ ال تْ فَ  وتَجَاوَب
  

دْ  هِ قَ ومٍ في اً لي  جَزَعَ
 

احِ   كِ بالني رُّ المَلائ  غَُ
  

صَّلاحِ   ى ال سَادُ عَل بَ الفَ  )2(غَلَ
 

ساد   ( جمع الشاعر المتضادين     ي واحد         ) الصلاح   ( و) الف ة    ، في سياق ترآيب جعل الغلب

ضاد             ، ا للفساد   فيه ى طرفي الت اني عل زال مجموعة من المع ضاد اخت ذا الت شاعر من ه وابتغى ال

دني الخلقي              ، بلفظين فقط    سلوآي والت اني الانحراف ال ى النقيض    ، فكثف في الأول مع ه عل وقابل

  .ليبرز الثاني ويقلل من شأن الأول ، من الطرف الآخر معاني الاستقامة والصلاح 

  )من المتقارب  ( -: الحسين شكر ويقول الشيخ عبد  

وَتْ دْ طَ رَّةً قَ دْلِجَاً حُ ا مُ  أَيَ
ربٍ   ى يَثْ رَاءَتْ رُبَ ا تَ  إِذَا م
سْتجار  ادِيهم المُ ادِ بن  فَنَ
ا  شَّرَى يَعْرُبَ ودَ ال ه أسُ  ونَبِّ

 

ضَابَا    سُّهُولِ الهِ ا بال  قَوَائِمَهَ
ا  زَارٍ قِبَابَ مَتْ لآلِ نَ  وَشَ

وفِ إذا ال لاَذِ المَخُ امَ  دَّهْرُ نَابَ
شَبَابَا    يبها وال ضَرٍ شِ نْ مُ  )3(وَمِ

 

في هذا السياق النصي الذي تمثل في عجز البيت الأخير جمع الشاعر بين المتضادين من              

شيب   ( حيث الماهية    شباب   ( و  ) ال ا      ، ) ال واو  ( وجعل الجامع بينهم ايرة    ) ال ذي يقتضي المغ ، ال

ة              وهذا يعني أن الشاعر أراد من وراء هذ        ى فئ ع ولا يقتصر عل ا الجمع أن يستنهض عزيمة الجمي

  .معينة 

  )من الكامل  ( -:ويقول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

وا       يِ وأوْثَقُ  نَكَثُوا عُهُودَ ابنِ النب
 

ثُ           )4(لابنِ الدَّعيِّ عُهُودَ مَنْ لا يَنْكِ
 

ضادين من المع       رقين مت رز    فارق الشاعر من خلال الطباق بين معنيين مفت دلالي ليب نى ال

ره    لوب آخر غي ى بأس و أت ا ل ر وضوحا فيم دلالات الأآث ن ال ة م ى  ، جمل   فلأجل أن يعطي لمعن

د                       ) النكث  (  ق العه ود مع اختلاف متعل ق للعه اظره بنقيضه من توثي ة ن الات الدلالي ، آل الاحتم
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ال المت                   و ذهب خي ا ل ة فيم ة المحتمل اق الدلالي ى فضاءات      وهذا أسلوب رفيع لاستقطاب الآف لقي ال

  .أوسع يحتملها النص 

  

ة -ب ن     -: المقابل ة م تقطاب مجموع ى اس اس عل د بالأس ائي يعتم سيج بن ن ن ارة ع و عب ه

شاعر    صده ال وي يق ر معن رازا لأث ة إب ضادات الدلالي د  ، المت ن بع لوب م ذا الأس ا له ى م ولا يخف

ستلذه الأسماع         التنظير   ، تأثيري تستشعره النفس وت يئين أ    (( ف ين ش ا         ب ا يخالف وم ين م ر وب و أآث

  . يوفر مجالا دلاليا أآثر وضوحا وجلاء )1()) يوافق 

  )من السريع  ( -:يقول السيد جعفر الحلي   

سَهَا  مْ نَنْ فِّ وَلَ ةَ الطَّ ا وَقْعَ  يَ
 

ارْ   اءَ النَّهَ لُ وَضَ اأظْلَمَ اللي  )2(مَ
 

ين      قابل الشاعر بين أربعة متضادات مثلت بمجملها ديمومة الحزن             شاعر ب الذي يعتري ال

ا                 ، الحين والآخر    وى المكون له ، واستمرار تأرجحه بين تيارات متناقضة في المضمون والمحت

  .فهو أسير لتلك الأجواء لا ينفك أمره عنها 

  )من الوافر  ( -:ويقول الشيخ محمد علي آمونة   

ؤيٍ  نْ ل اً مِ أبي آِرَامَ  ألا ب
سِّلْمِ مُ     ومِ ال رَابَ يَ رَوْنَ شَ  رَّاًيَ

 

حْبُ  دْبِ سُ امِ الجَ م بع  أآُفُّهُ
ذْبُ     رْبِ عَ ذَابُ الحَ دَهُم عَ  )3(وعنْ

 

ضادة    اني المت ين مجموعة من المع شاعر ب اظر ال سلم ( ن را ( و ) الحرب ( و ) ال   و ) م

إذ إن سعادة هؤلاء القوم وراحتهم       ، ليستجلي من خلالها أوضح المعاني وأجلى الدلالات        ) عذبا  ( 

ر تصوير                  ،  يضطرم القتال ويشتد     تقطن حيث  ة في حال هؤلاء ويصورهم خي ، ليمعن النظر دق

  . فكان التضاد أن وفر له ذلك 

  )من الطويل  ( -:ويقول السيد حيدر الحلي   

ا  ومَ زَعيمِه دْنَانَ يَ البني عَ  وَيَ
ا    سَّابقَاتُ عِنَانَه ادُ ال قِ الجي  لتلْ

شْرَفيَّاتُ   سِّيُوفُ المُ كِ ال وَتَبْ
ا  أغْلب
ائِهم    نْ دِمَ ةً مِ صْدُرُها رَيَّانَ  فيَ

 

فُ    شْرِفيةُ تَنْطِ اهُ المَ نْ دِمَ دَتْ مِ  غَ
صْرِّفُ    سَينِ مَ دَ الحُ ا بَعْ يْسَ لَهَ  فَلَ

روْعِ      ي ال شَّوْسِ ف وسِ ال ا بنفُ لَهَ
فُ  يَتْحَ

فُ    مْآنَةً تَتَلهَّ ا ضَ  )4(ويُورِدُهَ
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ضادات        اخ المت شاعر من دى ال ستجمع ل صدرها ( ي ة (و ) ي ا ( و )  ريان   و ) يورده

ر رسوخا                       ، ) ظمآنة  (  ى أآث راز معن ا استجابة لإب ا بينه أليف فيم ا والت ى مزاوجته ، وقد عمل عل

  .وأعمق جذرا لدى المتلقي 

  الفصل الثالث

  الإيقاع

  

  .الإيقاع الخارجي : المبحث الأول  •

  .الإيقاع الداخلي : المبحث الثاني  •
  

  الإيقاع 

  -:مدخل 
شعري          ، عنصراً هامّاً ومؤثّراً في البنيّة الشعرّية       يمثل الإيقاع    ه يخرج النص ال ومن دون

ساوق                          ي تت اء هيكل تظم في بن شعر ين ك لأن ال من حيّز الجمال والتأثير إلى حيّز لغة التوصيل ؛ ذل

ال                ة والجم ا طابع الفنيّ اع ليكون       ، فيه الأبيات الشعرية بشكل منتظم يضفي عليه أتي دور الإيق وي

إذ إنه يمثّل الوجه الآخر الذي يمنح الشعر جماليته وروعته من خلال             ، لجمالي لهذا البناء    النظير ا 

بوصفه عنصراً بنائياًََ يتبادل الأدوار في الوظائف مع          (( التناسق الموسيقي الذي ينتظم فيه الشعر       

ؤثر على ذهن   ؛ لأن الشعر يتكون من مستويات إيقاعية تولد نغماً ي         ) 1())العناصر النصيّة الأخرى    

   .)2(المتلقي ويجلب انتباهه 

ي مبحث     سم ف لّ ق يُعرَض آ سمين س ى ق سم عل ة ينق ه التكويني ى أدوات النظر إل اع ب والإيق

  -:لخصوصية آلّ منهما ، مستقل 
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  المبحث الأول

  الإيقاع الخارجي
ا لت           (( ويُقصد به      وُّع  الموسيقى المتأتية من نظام الوزن العروضي والتي يخضع اطّراده ن

ت   ل بي ر آ ي آخ تظم ف وزن    ، من ا ال اعيين هم ستويين إيق ي م ثلاً ف ده متم روض وح ه الع ويحكم

ة  وي   . )1()) والقافي ا العل ن طباطب ار اب ديما أش ـ322ت(وق ستويين  ) ه ذين الم ة ه ى أهمي إل

شعر عل    : (( إذ فيقول   ، الإيقاعيين   ه  فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى الذي يريد بناء ال ي

ه                 ، في فكره نثراً     اظ التي تطابق اه من الألف سه إي ا يلب ه       ، وأعدَّ له م وافي التي توافق وزن  ، والق وال

ه     . الذي يسلس له القول عليه   ه أثبت ذي يروم ى ال ره في    ، فإذا اتّفق له بيت يشاآل المعن وأعمل فك

ه     شغل القوافي بما تقتضيه من المعاني على غير تنسيق للشعر وترتيب لفنون ا             ول في ق    ، لق ل يعل ب

  .) 2 ())آلُّ بيت يتفق له نظمه على تفاوت ما بينه وبين ما قبله 

  

وزن -1 وزن  -: ال ضية ال ي ق رز ف اع تب الم الإيق ل أول مع ن خلال توظيف ،  لع ك م ل ذل ويتمث

اً  اً خاص صوتية توظيف ادة ال و  ، )3 (الم شعر  (( فه د ال ان ح م أرآ ه ، أعظ ا ب   وأولاه

شاعر    فض ، )4 ())خصوصية  الات ال وي انفع ذي يح يقى ال اء الموس ل الوع ه يمث ك فأن ن ذل لاً ع

شعري                 ى النص ال ال عل سهم في إضفاء صفة الجم ، فتخرج مناسبة في أنساق موسيقية منتظمة ت

اً            (( فالكلام     ا عجيب ا انتباه اطع           ، الموزون ذو النغم الموسيقي يثير فين ع لمق ه من توق ا في ك لم وذل

سم      شذ إحدى               خاصة تنسجم مع ما ن ات التي لا ت صلة الحلق سلة المت ك السل اً تل ا جميع وّن منه  ع لنك

ل  ( من خلال التعاقب الذي يحدث في الوحدات العروضية      ، )5()) عن الأخرى    حلقاتها ) التفاعي

   .)6(والتي تتكون آل واحدة منها من مقاطع طويلة وقصيرة في نظام متوازن 
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زن قضية العلاقة التي تربطه بالغرض الذي جاء فيه         ومن القضايا المهمة التي ترتبط بالو       

وي ،  ا العل ن طباطب ال اب دماء أمث ض الق د بع د أآّ ـ322ت(فق سكري  ، )1() ه لال الع ي ه وأب

ر وضوحاً        ،  بوجود هذه العلاقة     )3() هـ421ت(والمرزوقي   ، )2() هـ395ت( رة أآث وقد بدت الفك

ول    ) ه ـ684ت(عند حازم القرطاجني     شعر شتى            : ((إذ يق ا آانت أغراض ال ا      ،  لمّ ا م ان منه وآ

اقة         ، يقصد به الجد والرصانة      ه الهزل والرش يم             ، وما يقصد ب اء والتفخ ه البه ا يقصد ب ا م ، ومنه

ر  صغار والتحقي صد ال ا يق ا ، وم ن الأوزان ويخيله بها م ا يناس ك المقاصد بم اآي تل وجب أن تح

وإذا قصد في  ، لأوزان الفخمة الباهية الرصينة فإذا قصد الشاعر الفخر حاآى غرضه با، للنفوس  

ر شيء       ، موضع قصداً هزلياً أو استخفافيا       ا يناسبه من               ، وقصد تحقي ك بم ه حاآى ذل أو العبث ب

   .)4()) وآذلك آل مقصد ، الأوزان الطائشة القليلة البهاء 

ذا الأمر         ، أمّا المحدثون فقد انقسموا على قسمين          ن  ، )5(فمنهم من رفض ه ل     وم هم من قب

   .)6(به 

ام الحسين            ي الإم ى مراث ا الباحث عل أنّ الإحصائيات التي أجراه ا يكن من أمر ف   ومهم

ل   ، الكامل  ( أآّدتْ غلبة بحور    ) عليه السلام   (  سيط   ، الخفيف   ، الطوي ارب   ، الب ة    ، ) المتق ا بقي أمّ

  . المراثي التي بين أيدينا ومنها ما لم نرَ له من أثر في هذه، البحور فمنهما ما ورد بشكل قليل 

ين      ا وب ة بينه ود علاق وحي بوج ل ي ن قب ي ذآرت م ا البحور الت ي حققته ة الت ذه الغلب وه

الموضوع الذي استعملت فيه ؛ ولعل السبب في ذلك يرجع إلى آَوْن الشاعر ميّالاً بطبيعته النفسية                

نفس  ل ال ه أن يطي يح ل ي تت ددة والت يلات المتع ور ذات التفع ى البح ي  ، إل ول ف ا يج ر عم وأن يعبّ

صود   إزاء الموضوع المق ار ب ن خلجات وأفك ه م أن ، داخل ا ف ن هن دّة (( وم ين ح ة ب اك علاق هن

ة                     أن الأوزان الطويل ذا ف ى ه صيدة وعل شاعر في الق ر  ... الانفعالات وحرارتها وطول نفس ال أآث

ة الأ           د تجاوز مرحل ا ق ى     ملاءمةً للانفعالات الهادئة التي يكون الحزن فيه ادين إل ال الح م والانفع ل
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أس     ة وي رارة اللوع ع ح وت م ة الم ان بحتمي صبر والإيم ه ال سيطر علي ادئ ي ال ه   انفع

دان  ة           ، )1(... )) الفق ي الجاهلي اء ف ن أن الرث احثين م ض الب ه بع ب إلي ا ذه ك م د ذل ا يؤآ ومم

واف   ل وال ل والكام ا الطوي نهم ومنه رر بي ة تتك ي أوزان خاصّ دور ف ان ي سيط و والإسلام آ ر والب

   .)2(مجزوء الكامل 

صيدة                           ة الق تلاءم مع طبيع ددة لوجدناها ت ذه الأوزان المتع ة ه ا النظر في طبيع ولو أنعمن

فبحر الكامل الذي تصدّر هذه المراثي استغل فيه        . الرثائية وما يتخللَّها من معان وعواطف حزينة        

يس ع              ة التنف دة في عملي ة والموحّ اع الحزن           الشاعر تفعيلاته المنتظم ة وإشاعة إيق ه المتألم ن حال

ة                 ، داخل القصيدة    سية الحزين ه النف تلاءم مع حالت ذي ي سجام    ، وتوفير النغم الموسيقى ال ك لان وذل

ين      ،  ؛ وذلك لكثرة حرآاته      )3 (هذا البحر مع العاطفة القوية النشاط والحرآة       ى ثلاث فبيته يشتمل عل

شاعر أن             فيبدو أنّ آثرة الحرآات في تفع      ، )4(حرآة   ه ال ستطيع من خلال يلاته جعلته بحراً سهلاً ي

د                سر وسهولة ومن دون تعقي رة الحرآات          ، يعبّر عن خلجات نفسه الحزينة بي ك آث فضلاً عن ذل

ه         ، آانت سبباً في سعة الزمن داخل الوزن الشعري          وهذه المسألة تمنح الشاعر متنفساً ليبث أحزان

  .بسهولة ولوعة متوقدة 

ة الق  ن أمثل ر      وم ي الكبي ليمان الحل سيد س ول ال ل ق ر الكام ى البح اءت عل ي ج ن  ( -:صائد الت   م

  ) الكامل 

بٌ      وفِ مُجَلْبَ لٌ في الطُّفُ  بأبي قَتِي
هُ  الَ وَلبُّ ى النِّبَ ذَي يَلْقَ أبي ال  ب
لاَءَهُ  دى أَشْ أ الع ذَي تَطَ أبي ال  ب
ا    ولِ وُجُوهُه ات البَتُ أبي بني  ب

وَاآِ  ولِ شَ اتُ الرَّسُ أبي آَرِيم  ياًب
..................................  

يعهِ ى بِرَضِ نْ أَتَ اه لِمَ  وَالهْفَتَ
لا  لْوا بَ ي شَ نْ بق اه لِمَ  وَالهْفَتَ
هُ  دَتْ فِتْيانُ دْ غَ دَاً قَ دي وَحِي  أَفْ
ن أوْرَادهِ    حَارِ مِ رَ الاسْ ا مُزْه  يَ

نْ          كَ عَ لا زِلْتُ يا ابْنَ مُحمّدٍ أبْكي
  

ى      وْبَ بَلَ وْبَيْنِ ثَ عِ ثََ وْبَ نَجِي   وَثَ
رِ دُرُوعِ شةٌ بِغَيْ رّى مُعَطّ  حَ
لُوعِ   رْدُ أيَّ ضُ هُ الجُ دُوسُ مِنْ  وَتَ
وعِ رِهِ المَقْطُ نْ نَحْ ضُوبَةٌ مِ  مَخْ
وعِ  هِ المَرْفُ زَانَهُنّ لِرَأسِ  أحْ

.....................................  
يعِ    اهُ رَضِ نْ دِمَ سَهْمٍ مِ سُقِي بِ  فَ

نٍ  سْلٍ وَلا آَفَ شْييعِغُ   وَلا تَ
ريِعِ    دَّلٍ وَصَ يْنَ مُجَ الطَّفِ بَ  ب
وعِ   دٍ وَرُآُ ولِ تَهجّ ا وَط  فِيْه

شْفوُعِ    دَامِعي مَ يْضِ مَ دٍ بف  )5(وَجْ
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ا جرى للحسين وآل                         ى م ه عل شاعر وتألم فالتكرار الذي رافق القصيدة يُنبئ عن حزن ال

ه وصحبه  سلام ( بيت يهم ال اً ، ) عل رَّر ألفاظ ه آ يما أن زن واضحة  ولاس رة الح ا نب أبي (  فيه    –ب

ؤثرة استطاع      ، ) لا زلت أبكيك  ( ومن ثم رفدها بقوله     ، ) وا لهفتاه    ة والم اني الحزين ذه المع آل ه

رار                   رة الحرآات وتك البحر الكامل أن يحتويها لما يحمل من الخصائص والصفات المتمثلة في آث

يلات  صائب  ، التفع صوير الم ن ت ه م صفات مكنت ذه ال ل ه ت  آ آل البي ت ب ي ألمّ تلاءات الت    والاب

  ) .عليهم السلام ( 

  ) من الكامل  ( -:ويقول السيد جعفر الحلي   

ورُ ا المَوْتُ كَ أيُّهَ  أَدْرِك تِرَاتِ
ا   شَارِبٍ علَّه اؤآُم لِ ذُبَتْ دِمَ  عَ
اتِفٌ         دَ هَ اابنَ أحم كَ ي  وَلِسَانُها ب
فَراتِهِ    ي شَ ارِمٌ الاّ وَف ا صَ  مَ

وَلي لِمَ   تَ ال وا أنْ م قَتِّل  نْ بِظُلْ
ةٍ     لَّ قَبِيل لْتَ آُ كَ إستأص و أنّ  وَلَ
نَهم  ا بَيْ دْآُم مَ سُنّةُ ج ذْهُم ف  خُ
ا   دَى فَلربَّم دْرَ العِ رْ قَ  إنْ تَحْتَقِ
ةً   ك هِمّ غَرُوا بجنْبِ مْ صَ  أو أنّهُ

  

دُورُ    دٍ دَمٌ مَهْ لِّ يَ م بِك  فَلَكُ
ديرُ    قٌ وَلاَ تَكْ لا رَنْ فَتْ ف  وُصِ

ضِ ذَا تُغْ وُرُأفَهكَ تَ غَيْ  ي وأنْ
ورُ   دٍ مَنْحُ رٌ لآلِ مُحمّ  نَحْ
صُورُ    لْطَانُكَ المَنْ دَى سُ ى العِ  وَعَل
ذيرُ  رَفٌ وَلا تَبْ لا سَ تْلاً فَ  قَ
ورُ ابُكمُ مَهْجُ سِيَّةٌ وَآِتَ  مَنْ
رُ     لَ حَقي ذَّنبَ الجَلي ارَفَ ال دْ قَ  قَ

رُ   كَ آبِي رْمُهُم عَليْ القَوْمُ جُ  )1(فَ
  

وة والحماسة التي               مكّنت تفعيلات بحر       اني الق الكامل المنتظمة والموحّدة أنْ تعبّر عن مع

ة أهل البيت     ، أراد أنْ يبثّها الشاعر في قصيدته       شاعر لمظلوميّ يهم  ( فالصورة التي عرضها ال عل

ه من                         ) السلام   ا في داء استوعبها البحر الكامل لم ال في الاعت ل والإيغ سوة والتنكي بما فيها من الق

  .ي ذآرناها آنفاً الخصائص الت

ى   (( فقد  ، ويأتي بحر الطويل بعد الكامل رتبة ؛ فهو من البحور آثيرة الاستعمال                نظم عل

ه            ، هذا البحر حوالي ثلث الشعر العربي القديم أو أآثر من الثلث             ام أجزائ ذا البحر بتم د طال ه وق

ة     لذا فقد وصف بأنه    )2())  حرفاً   48التي يبلغ عدد حروفها عند التصريع        ه  ،  بحر عظيم الأبه وفي

ة  انة    ، جلال حاب الرص د أص ه يعم شعرية  ، وإلي ة ال سب     ، )3(والفخام ه يُك ك فأن ن ذل ضلا ع ف

نفس    ، ضرباً من الجلالة    (( الأغراض التي يعالجها     ة     ، وامتداد ال ة الفني ا     ، )4()) والفخام ومن هن

شاعر من      استطاع خلال العصور المختلفة احتوا    (( آان البحر الطويل وعاءً      ء ما يدور في ذهن ال

ار  واجس  ، أفك ن ه ه م ي مخيلت ول ف ا يج ساط  ، وم ه وانب ل تفعيلات ي أوائ اد ف يء الأوت إذ إن مج
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ة             ر بالجمل الطويل از           )1()) أسبابه واستطالتها فسح المجال للشاعر للتعبي ه يمت ك فأن  فضلا عن ذل

يلائم       ذلك    –بإيقاعه الهادئ نسبيا ف ة الم     – ب ة المعتدل ر         العاطف ي والتفكي در من التمل  ، )2(متزجة بق

واد            ) عليه السلام   ( لذلك استخدم آثيرا في مراثي الإمام الحسين         د جَ ول الحاج محم ه ق ومن أمثلت

  ) من الطويل  ( -:البغدادي 

هُ  ازَ أقلَّ وبُ حَ زَنٌ يَعق ي حَ  ول
ارُه    ى إدِّآَ وْفَ يَبْل لاءٍ سَ لُّ ب  وآ

 رَّمٍفَيْا ويحَ قَوْمٍ قَد رَأوا في مُح        
..................................  

سَابَهُ       وا انْتِ  رَمَوُه بِسَهْمٍ لَم يُراعُ
 فَأصْبحَ بِعد التربِ والأهلِ شَلْوُهُ
وا دْرٍ فَغيَّب غَانْ بَ ه أضْ انوا لَ  أَب
ارِقٍ    لّ مَ نْهُم آُ رْدي مِ ا زالَ يُ  فم
مُ  ى آُلاهُ ةٍ لاَ زال يَرع  وَخَطّي

الَ حَيْ أذْآَرَهَمْ أفْعَ الِفاًف  درَ سَ
وَادُهُ وادَ جَ شَّهمَ الجَ ظَ ال ذْ لَفَ  فَمُ

لَ   وا الخي يٌّ أوْطئ اهُمْ دَع دَعَ
رَهُ  ظَه
سيفِهِ     زَّ ب مّ حَ مْرٌ ثَ مر شِ  وَشَّ
نَانِهِ       وقَ سِ  وَعَلا سِنانُ الرَّاسَ ف

  

تَلا     ضِهِ إبْ ي بع وبُ ف قَمٌ أيّ ي سَ  وَب
فِّ     ي ط ولِ ف صْرعِ المَقْتُ وَى مَ سِ
رْبَلا  آَ

يه لاّببَغْ سَينِ مُحَلَ لَ الحُ  م قَت
.....................................  

يْنِ       اب قَوْسَ نْ قَ ا مِ دْ دَنَ نْ قَ لِمَ
تَلا  وَاعْ
دِ مُجدَّلا        عَلى التُّرْبِ مَحْزُوزَ الوَري
لاَ       شُمُوسَاً ببطنِ الأرْضِ أمْسَينَ أُفّ
لاَ    هِ مُعَجَّ اً يَلتَقي صلى جَحيم  فَيْ

سَّمْ  لا لل أنَّ الكُ لاَآ دَتْ آُ  هَري غَ
دَلاَ    يهِم وَجَنْ الَ ف لاَفِهم إذ جَ  بأسْ
 عَلى الرَّمْلِ في قَاني النَّجيعِ مُرَمّلاَ     
بجّلا     رَّ مُ دُو أغ ه يَبْ اً ل  وَوَجْهَ
بّلا  امي ق رُ التَّهَ ه ثَغْ دَاً ل  وَرِي

تَلا          )3(فيالك رأسَاً ليسَ يَنْفَكُ ذا اعْ
  

شاعر        رت لل ة         فكثرة تفعيلات هذا البحر وفّ ان حزين ا عن مع ر من خلاله ساً طويلاً عبَّ نف

لذا لا يمكن للباحث أن يُنكر ملامح التأمل       ، نابعة من إحساس عميق بالمعاناة المأساوية       ، ومؤلمة  

اعي الموافق                    يم الإيق التي غلبت على جو النص الذي وجد في بحر الطويل القدرة على توفير التنغ

ي    (( البحر عرف عنه بأنّه   فهذا   ، )4(لنمط المعالجة المتأنية     اني التغن فيه اعتدال وطول يناسب مع

   .)5()) بمناقب الفقيد 

  ) من الطويل  ( -:ويقول الشيخ محمد علي آمونة   
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تَوْعَبَ   بُ واسْ تَمرّ الخَطْ رَا فأَسْ عَ
دَّهْرَا  ال
هُ سِيطةِ حُزْنُ اءَ البَ قَ أرْجَ  وَطَبَّ
 وَجَاسَ ضَلُال الأرضِ حَتّى أثَارَهَا    

تْ       وَ سَّمَاءُ وَزُلزِلَ ى ال  مَارَتْ لَهُ حَتّ
سَّمَا هُ ال ورَ لَ بٍ أنْ تَمُ رُ عَجِي  وَغْي
صَابَةٌ  احِ عِ تْ للكِفَ دَاةَ تَجلّ  غَ
ا    رْبٍ لحَرْبِه دَتْ آلُ حَ دَتْ إذ عَ  عَ

سِّبْط   انُ وال ى الجَمْع ثُ التَقَ وَحَيْ
ائِمٌ  قَ
ا   ي جِبَالَه رْبُ تُرْسِ ا والحَ  يكَافِحُه

وَ تْ أرَاهُ وأمْ اجِ تَلَاطَمَ  اجُ الهِيَ
ا    )∗ (يُحيِّّي الضبا    طَلْقَ المُحَيّا آَأنّم

هُ    مِ حِلْمُ هُ الحِلْ م يَكْفُكف و ل  وَلَ
....................................  

هُ   لّ جَلال ى االلهُ جَ ا تجل  وَلَمَّ
  ج

لَ     رْبَ واسْتَأصَ اجَ الكَ صَابٌ أَهَ مُ
صَّبْرَا  ال

وَّ    هُ هَ اً لَ دَثَ رَوْع شْرَاوأحْ  نَ الح
شَّمْسَ      بَ ال اً حَجَ وِّ نَقْعَ ى الجَ إل
دْرَا  والبَ
رّا        شَابُها طُ دّتْ أخْ  لَهُ الأرْضُ وانهَ

ى    ومُ عَل وي النِّج ا تَهْ نْ أوْجِه وَمَ
را  الغَبْ

ضَرِ   نْ مُ احُ مِ سَبُ الوَضّ ا النَّ لَهَ
رَا  الحَمْ
را تْ آِبْ دُهَا وَعَتَ لّتْ رَشْ بٌ ضَ  آتَائِ

رى   يذَآِّرُها في بَطْشِ    هِ البَطْشَةَ الكُبْ
زْرَا  ا شَ يَن يَنْظُرُهَ هُ حِ دَكُّ مِنْ  فَتَنْ
رَا    سَاً ثَغْ ا مُسْتَأنِ ومُ بِهَ  يَعُ
شرَى   ضَّرْبِ بالبُ سْتَلّ لل هُ إذْ تَ  تُحَيّي

لَ     شِّرْكِ وأسْتَأصَ ارَ ال ى دِيَ لَعَفَ
را  الكُفْ

.....................................  
كرَا      لَهُ خرّ تَعْظِيماً لَهُ    اجِدَاً شُ  )1( سَ

  

شجاعة               وة وال اني الق وم     ، أراد الشاعر في هذه الأبيات تكثيف مع ك الي ل احداث ذل وتهوي

دد                 افئين في الع ر متك ان غي ه فئت ه                ، الذي تلاقت في ادرة للحسين وآل شجاعة الن ه من ال دا في ا ب وم

اني والصور استدعى    وهذا التكثيف ل، والمجالدة في النزال ، ) عليهم السلام  ( وأصحابه   هذه المع

لّ    ، أن يكون التعبير عنها بنفس طويل وأسلوب مسهب         ى آ وافره عل وهذا ما وفره بحر الطويل بت

  . ذلك 

ه        ، ويأتي بحر الخفيف بعد الطويل رتبةً          ذا البحر بأنّ ة       (( ويمتاز ه ، يجنح صوب الفخام

ه  ي فخامت سر ف يلات ... وال نغم والتفع ه واضح ال ه وحسن ف ، )2()) أن اقته و جزالت ضلا عن رش

   .)4()) أسر قوي معتدل مع جلجلة لا تخفى (( وهو ذو  ، )3(وقعه في الأذن 

                                                 
 ) .الظبا ( هكذا وردت والصحيح (*) 
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ام الحسين            سلام     ( وقد سخّر شعراء مراثي الإم ه ال ذا البحر في              ) علي ا ه ة التي عرف به الفخام

  ) من الخفيف  ( -:يقول الشيخ جابر الكاظمي ، مراثيهم 

دَ   بْلُ حَيْ ضَى شِ امٍفَمَ  رٍ لأنْتِقَ
رْبٍ   ى أرْضِ آَ هِ إل ي رَآْبِ  أمَّ ف
رْبٌ  رِ حَ ذَلِك البَحْ تْ بِ  فَأحَاطَ
دٍ  نِهُمُ بِعَدي اقَتْ الأرْضُ مْ  ضَ
اً       صرِ قَوْمَ  فَأنْتَضَى ابْنُ النَّبيِّ للنَّ
دَاهُ    نْ عِ شَرٍ مِ رَّ مَعْ ى شَ  فَرَمَ
هِ  نْ ذَوَي ادةٍ مِ هِ وَسَ نْ بَني  مِ

نهُم بَ    رْبُ م تِ الحَ  رَواسٍرَسَ
ضَابَا    وْ أنّ هِ ةً لَ ضَوا عَزْمَ  فَأنْتَ
 ـ   بَحتْ فِيْ ةً أصْ امُوا قِيَامَ  فَأَقَ
دْنٍ   ابَ عَ احِهِمْ بَ ي رِمَ وا ف  فَتَّحُ
الٌ  رُّ فِعَ سَابِ غ ي الحِ سْبُهُم ف  حَ
 ـ     ان تُقَ ضَاءُ ب اءَ القَ ا شَ مّ لَمّ  ثُ

ونِ  دي المَنَ رّعَتْهُمُ أَيْ صَ
حَوا  فأضْ

  

ابٍ    رَ آَ لاَّ–غَيْ ابِ–  آَ   وَلاَ مُرْتَ
نْ  لاءٍ مِ رْبلاءِ (( وَبَ ابِ)) آَ  يَبَ

ي يْلِ الرَّوَاب لِ سَ وشٍ آَمَث  بِجِي
الحِرَابِ    ا ب اقَتْ رِحَابُه وْمَ ضَ  يَ
وابِ    ي الجَ صْرِهِ ف ابُوا لن دْ أجَ  قَ
لاَبِ   وَاري الغِ وَغَى ضَ ودِ ال  بأسُ
ابِ ةٍ أطْيَ رَامٍ نَقيَّ  وآِ

ضِّر  ا بال ادتْ جِبَالَهَ مْ أَب  ابِآَ
الجَوابي بَحتْ آ ا لأصْ  جَاوَلَتْه
سَّرَابِ     لَ ال اءِ مِثْ الُ الهيْج هَا جِبَ  ـ
اب   لِ بَ لِّ مُقْفَ احِ آُ  دُونَ مِفْتَ
سَابِ وْمِ الحِ وْءُ يَ ي ضَ رَتْ فَهْ  أزْهَ
شّرَابِ  رْدِ ال شَا لبَ اءُ الحَ ضي ظِمَ  ـ

شِّعَابِ        )1(آالأضَاحِي بِشَعْبِ تلكَ ال
  

ة والرصانة         فلو تأملنا الأبيات قلي      اء        ، لا نجدها قد اتّشحت بالفخام شهد التق وهي تصور م

ذا البحر    ، بجيش الأعداء ) عليهم السلام ( الإمام الحسين وآله وأصحابه    والشاعر استغل ما في ه

اء وجسامته        ل    ، من فخامة ليصور لنا هول ذاك اللق م ينتق ك   –ومن ث د ذل دفق    – بع ى موقف يت  إل

ون        بالحزن والأسى على هؤلاء     د المن ذين صرعتهم ي اتلين ال ى       ،  المق ذا البحر إل أن ه ا ف ومن هن

ة                واء مواقف الرصانة والفخام ى تصوير واحت شاهد        ، جانب قدرته عل ستطيع أن يصور م و ي فه

   .)2()) يصلح لحمل عواطف رزينة وهادئه (( ذلك لأنه ، الحزن والألم 

  ) من الخفيف  ( -:ويقول السيد نصر االله الحائري   

سَّمَاءِ        يا قَ ال رْضَ أُفْ   بُدُورَاً لم تَ
ارَتْ  رْبِ غَ ي التُّ اً ف ا شُمُوسَ يَ
تْ  وآَانَ
اليِ   واهِقاً لِلمَعَ الاً شَ ا جِبَ  ي

فِ     ةِ الطَّ ي عَرْصَ ارَاً ف ا بِحَ ي
تْ  حَفَّ

رَى آَ    ي ثَ تْ ف فَ غُيِّب  رْبَلاءِآَيْ
سَّنَاءِ سَّنا وال قَ بال رُ الخَلْ  تَبْهَ
رَاءِ   ةُ الغَبْ كِ تُرْبَ فَ وَارتَ  آَيْ
اءِ  وَرَى بالعَطَ دَمَا أرْوَتْ ال  بَعْ
لأواء  ي ال اةِ ف اً للعُفَ  دَانِيَ

اءِ  ةٍ وإب دَ مَنْعَ طَتْ بَعْ دْ سَ  )3(قَ
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ا انَ جَنَاهَ صُونَاً ذَوَتْ وَآ ا غُ  ي
ا     لاَبٍ عَليْه و آِ اً بَنُ ا لِيُوث  ي

  

ر    شكل آبي دت ب ات اعتم ذه الأبي ي ه شاعر ف مها ال ي رس صورة الت ز إنّ ال ى الترمي ،  عل

ة              و المنزل ة وعل اع المكان زاً لارتف ضياء         ، فكانت البدور رم ور وال زاً للن شموس رم ال  ، وال والجب

ة  ة والهيب زاً للعظم سخاء  ، رم رم وال زاً للك ار رم ين  ، والبح ى الل شاعر إل ز ال م رم ن ث   وم

الليوث  ، بالغصون   وة ب شجاعة والق ى ال شاعر البحر الخفيف   ، و إل د استغل ال ك  وق د تل لكي يؤآ

  .الصفات لشهداء الطف لما يمتلكه من صفات الفخامة والرصانة 

سيط              أتي بحر الب ق                ، بعد بحر الخفيف ي اد ينطب ل يك اه في البحر الطوي ذي ذآرن ولعل ال

ة والروعة           ورود في أشعار العرب          ، )1(عليه من حيث الطول والجلال رة ال فضلاً عن     ، )2 (وآث

ب الأغراض تيعابهما لأغل شعرية اس ذا البحر ،  ال از  ه ة (( ويمت ه العالي ر حرآي ، بنغمات وبتغي

ألف العروض              ، موجي ارتفاعاً وانخفاضاً     م ي لأن سهولة   ... حتى إن إيقاعه يتعلمه بيسر آل من ل

ة     ات مقطع رار أبي رد تك ة بمج ة ترآيبي ى دق ود الأذن إل ة تق يقاه الطاغي   موس

   .)3 ())نغمياً 

ام الحسين     ولقد توجه شعراء مراثي ا     سلام     ( لأم ه ال ذا البحر       ) علي ول       ، صوب ه ه ق د ورد من وق

  ) من البسيط  ( -:الشيخ صالح الكواز 

كُّ ذا  وبَ لا يَنْفَ زْنُ يَعْقُ ي حُ لِ
بُ  لَهَ
لها        دْنَانَ أرْسَ  وغِلْمةٍ مِنْ بَني عَ
هِمُ نْ نُفُوسِ م عَ شَرٌ رَاوَدَتْهُ  وَمَعْ
دَيلَ لَهَ  وسٍ لا عَ أنْعَموا بِنُفُ  افَ
لٍ        نْ قُبِ  فَانْظرْ لأجْسَادِهِم قَدْ قُدَّ مِ
ضَتْ        ا رَآَ  آُلُّ رَأى ضُرَّ أيُّوب فَم

اري     ةُ البَ م رَحْمَ تْ لَهُ قَامَ
هم  تُمَرِّضَ
ارَ وَغىً        اءِ نَ  وآنَسيِنَ مِنْ الهَيْج

يضُ   انِ ب ي الإِيم ا وَف فَيَمَّمُوهَ
با  )∗∗ (ضُ

  

 لمَصْرَعٍ نَصْبَ عَيْني لا الدَّمِ الكَذِبِ  
بِ  رْبِ لا اللعِ ي الحَ دُهَا ف دِّ وال  للج

رَّدِ       )∗(بيضُ الضبا    يضِ الخ ر ب  غَي
رُبِ  العُ

انِ  ى الخُرْصَ يلَتْ عَل ى أُسِ حَت
ضَبِ   والقُ
صَانِ والأهَبِ      أعْظاؤهَا لا إلى القُمْ
 رِجْلٌ لَهُ غَيْرَ حَوْضِ الكَوْثرِ العَذِبِ     

ف    دَعْهُم لِلحل مْ تَ ى فَلَ جَرْحَ
ضبِ  والغ

ي جَانِ شُّهْبَ ف ي ال فِّ تَرْم بِ الطَّ
شُّهُبِ  بال
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 )4(وَمَالَهُمْ غَيْرُ نَصْرِ االلهِ مِنْ أَرََبِ        
  

ضادة       اني المت ن المع ره ع ي تعبي ا ف ات موفق ذه الأبي ي ه شاعر ف ان ال ي ، آ ال ف والانتق

اني ال     ، الأجواء المتبادلة للصور التي أراد تسجيلها في هذا المشهد        ر عن مع ا التعبي ان فيه ة  فك رق

سلام   ( ومعاني الشموخ التي آان يتمتع بها المقاتلون من معسكر الحسين        ، والحزن   ه ال من  ) علي

دة    ان والعقي وان وصلابة الإيم شجاعة والعنف ة وال ي   ، البطول وين ف شاهد والتل ي الم ل ف ذا التنق وه

ا   ة ومع اني الرق ر عن مع ى التعبي درة عل ن الق ه م ا ل سيط بم ره البحر الب د وف اني ق وة المع ني الق

   .)1(والعنف في وقت واحد 

  ) من البسيط  ( -:ويقول السيد مهدي الحلي   

رَا   ضَرَ الحَمْ ى مُ بٌ دَهَ خَطْ
مَها  وَهَاشِ

وفِ    ي الطُّف ؤيٍ ف رْشَ لُ لَّ عَ وَثَّ
ي  وَف
رِبَتْ   ي ضُ ا الت ةَ عَلْياه دَّّ قُنَّ  وَهُ

...................................  
فُّ المَنَ لَّتْ أَآُ ضَتْشُ ا قَبَ ا أنَّه  ايَ

هُ  نْ لَ ضْبُ أرْدَتْ مَ تْ القُ وَفُلَّ
تْ  طُبِعَ

دْ     سُّمْرِ قَ واتُ ال تْ قَنَ وَحُطِّمَ
رَعَتْ  صَ
ي دْنَانَ أنَّ بَن ي عَ بَلّغَنَ بَن نْ مُ  مَ
ا امي حَقَايِقِهَ يِّدَهَا الحَ  وأنَّ سَ

رْبِ  اتِ الحَ ي ظُلُمَ وضُ ف يَخُ
نْ سِمُ عَ  يَبْ

ابِحَةٍ   يَعْدوعَلَيْهِم عَلَى    وَرْهَاءِ سَ
 تَطِيرُ بَيْنَ السَّمَا وَالأرْضِ جََائِلَةً 
ى دْرِ دُج سْرِي بِبَ كٌ يَ ا فَلَ  آَأَنَّه

ضَاءَ        ي القَ ةً تَثْنِ مُسْتَنْصِراً عَزْمَ
  إِذَا

  

ارِمَها         وْتِ صَ  وَفَلَّ في مُرهَفَاتِ المَ
ا ى أآَارِمَه ه أفْنَ رُوفِ أحْدَاثِ  صُ

وْ ةِ الجَ ى ذَرَى هَامَ اعَل  زَا دَعَائِمه
.....................................  

ا  رْبِ قَائِمَه لِ الحَ امَ بِلي ىً أَقَ  فَت
رَي   دَى يَقْ ابِ العِ نْ رِقَ وَمِ
وَارِمَها  صَ
ا دَاهُ لَهَاذِمَهَ قَى دَم أعْ دْ سَ نْ قَ  مَ
رَاغِمَها         بْرَا ضَ تْ صَ دْ قَتَلَ  سُفْيانَ قَ

ا عَظَائِ  اءِ وَجْلاَهَ ى بِطَخْي اقَاسَ  مَه
رْبِ     اجِي الحَ نْ دَي لا مِ رِ جَ ثَغْ
ا  فَاحِمَه
ا        مِنْ شِدَّة الجَرْي لَمْ تُبْصِر قَوائِمَه
ا   تْ قَوَادِمَهَ ا آَانَ أنّ قَوَائِمَه  آ
 وَعَضْبَه البَرْقِ إِذْ يَبْرَى ضَياغِمَهَا    

ا            تْ مَخَاذِمَهَ و فلّ رْو وَل مَا حَمَّ لاَ غَ
)2(  
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سرد    استغل الشاعر ما في هذا البحر         من صفات الرصانة والمتانة وشدة الأسر وروعة ال

ة في أجداد الحسين          )1(وصلابة الحوك    ارة الحمي سلام   (  في إث ه ال أجيج روح الحماسة   ، ) علي وت

يهم  سين    ، ف ا حصل للح رّاء م سارة ج ن خ م م ا لحق به سامة م ن ج ن خلال الكشف ع ك م   وذل

سلام  (  ه ال ر ال  ، ) علي د البح شاعر وج دو أن ال ة    ويب ك الحماس صوير تل ي ت ين ف ر مع سيط خي ب

واء روح        ى احت ادرا عل ه ق فات تجعل ن ص ه م ا يملك صيدته لم ي ق ا ف ي أراد أن يبثه ة الت المتدفق

ه لأجداد الحسين            سلام     ( الحماسة التي جسدها في مخاطبت ه ال شهد من      ، ) علي م تصوير م ومن ث

البحر        ) عليه السلام   ( مشاهد شجاعة الحسين     وم الطف ؛ ف ة           في ي ل في الجلال سيط أخو الطوي  الب

ة ا     ، )2 (والروع ي يعالجه اني الت سب المع ه يك ا أن ة  (( آم ن الجلال ربا م نفس  ، ض دادا لل ، وامت

   .)3()) والفخامة الفنية 

رٌ رتيب             سم        (( وهو   ، )4(أما بحر المتقارب فيوصف بأنه بح يصلح للموضوعات التي تت

ذه              ، )5()) ق واللين   بالشدة والقوة أآثر من صلاحه لمواطن الرف       رة في ه ذا البحر بكث ردد ه وقد ت

  . المراثي 

  ) من المتقارب  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر   
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سدَّ  بٌ فَ وْنَ خَطْ ى الكَ دَهَ
سيحا  الفَ
اتِ  دَ والمكرم را المج  ورُزْءٌ عَ
جَانُهُ لِ اشْ ى الرُّس تْ عل  أطلّ
ل   ارَ الخلي الحزنِ ن دَ ب  وأوْق

بٍ إذا زَ رُ عَجي تْوَغْي  لْزل
د   ه أنْ تَمي قٌ قوائمُ  حَقي

دَ   شَّمْسَ بَعْ رَى ال وَأنْ لا نَ
وفِ  الطُّف
ن    نُ مَ  أتصهرهُ الشَمْسُ وهو اب
اتُ  ا الكَائن يحٌ فَياليتم  ذَب
دَا دْ غَ ا قَ ادٌ به رْنَ جِي  عُقِ
اتِ ه العَادي وِّدَتْ أوْجُ دْ سُ  فَقَ
شِّمَتْ  مٍ هُ ي هاش رغْمِ بن  ب

  

الي قَر   نَ المَع ادرَ جَفْ اوَغَ  يحَ
ا  اً فرُوحَ نْهنْ رُوح أُزْهِقَ مَ  ف
سيحَا   ى المَ يمَ وأبْك جَى الكل  فأشْ
ا    وْحِ نُوحَ لِ والنَ بَ بالثكْ  وجَلْبَ
صَّفيحَا   ها وال ه عَرْشَ  فَوادحُ
ا       سَيْنٌ طَريحَ  ففي الطفِّ أضْحَى حُ
بيحَا  اً صَ هُ وَجْه رتْ مِنْ دْ غَيَّ  وَقَ
ا     مْ ردَّ يُوحَ اسِ آَ نْ النَّ رْأى مِ  بم

هُ  ذَّبيحَا فَدت دي ال بْشُ يَفْ  إذ الكَ
ا   ه جَريحَ نِ ط سْمٌ اب دْو جِ ن العَ  م
حيحَا    سْماً صَ دينِ ج سَّرنَ لل  وَآَ

ا   تحالتْ جُرُوحَ ه فاسْ  )1(جَوارحُ
  

ائع     داث والوق صفات وسرد الأح داد ال ارب لتع شاعر  ، )2(فصلاحية بحر المتق منحت ال

ذا  ، وفضائله )  عليه السلام  (فسحة ليستعرض في هذه الأبيات صفات الإمام الحسين          منتقلا بعد ه

ه                    ى مقتل شعة       ، العرض إلى آشف عن عظيم الخسارة التي ترتبت عل ة الب ى الطريق زاً عل ومرآ

ددة استطاع     ، وإبراز مظاهر التشفي والتمثيل ، التي اتبعها هؤلاء الناس بقتله      اني المتع ذه المع وه

  .ثر لما له من الصفات التي ذآرناها آنفا بحر المتقارب أن يحتويها ويخرجها بشكل قصصي مؤ

ل     شكل قلي د وردت ب ور فق ة البح ا بقي الآتي ، أم ا آ وافر ( وترتيبه ل ، ال زوء الكام ، مج

المجتث ، الهزج  ، المديد  ، السريع  ، مجزوء الرجز   ، الرجز  ، الرمل  ، المنسرح  ، مجزوء الرمل   

. (  

ذه البح                  نظم في ه ة ال ذآر أنّ قلّ ه الأسباب والمسوّغات التي لا      ومن الجدير بال ان ل ور آ

اء  ، يمكن تجاهلها    ويبدو أنّ هذه الأسباب تتّصل بطبيعة الموضوع الذي جاءت فيه ؛ ذلك لأن الرث

ي الغالب – ي – ف ا يجول ف ر عم شاعر الفرصة للتعبي نح ال ى م درة عل ا الق ى بحور له اج إل  يحت

ار   ن عواطف وأفك اطره م و المناسب ، خ ه الج وفر ل ن   وأن ي دره م ي ص تلج ف ا يخ نفّس عم  لي

ذه البحور   ، عواطف حزينة وأحاسيس مريرة يريد أن يبثّها في شعره           البحور التي    –وه ة ب  مقارن

  . أقلُّ قدرة على ذلك –ذآرناها سابقا 

                                                 
   .408-2/407) : يوح ( ادة لسان العرب م: ينظر . اسم من اسماء الشمس : يوحا  . 21: ديوانه ) 5(

  .85: بيان العروض : ينظر ) 1(



اً    ، فالوافر بحر مسرع النغمات       اً دافع ه دفع و  ، )1(وهو يتطلب من الشاعر أن يأتي بمعاني

دفق    ى الت ل إل ه يمي سريع أنّ تلاءم       ، )2( ال ق لا ي ذا التلاح سرعة وه ذه ال دو أنّ ه ي –فيب    ف

  . مع قصيدة الرثاء وأجوائها المشبعة بالألم والحزن –الغالب 

  ) من الوافر  ( -:يقول الشيخ محمد علي آمونة   

اةٌ    ي آُمَ رِ أب أبي وَغْيْ  ألا بِ
تٍ   كِ بَي نْ هَتْ دَى عَ ذُودونَ العِ  يَ

ضَاءُ ا ى قَ ذْ وَاف وْقاًوَمُ  اللهِ شَ
كرَا  جُدَّاً اللهِ شُ اوَوا سُ  تَه
انوا       قَضَوا دُون الحُسين ظَماً فَك
ا  رْعَى عَليْه سُومُهم صَ كَ جُ  فَتِل
رْدَاً  قِ االلهِ فَ دُ خَلْ ادَ فَري  وَعَ
ي يْسَ يَثن اجَ فَل شِقَ الهِي ى عَ  فَتَ
الَ إلاّ ا صَ امٌ أرْوَعٌ مَ  هُمَ
يْشٍ  رَ جَ شاً إِثْ عُ جَيْ ى الجَمْ  وَوَلّ

  

لاَمِ ذَبُّ      وْزَةِ الإِسْ نْ حَ م عَ  لَهُ
بُ    لاَلِ االلهِ حُجْ نْ جَ ه مِ  عَلي
وا  ا أحبُّ الوا م ي يَنَ يهِم آَ  عَل
بُ ضاءِ االلهِ عَتْ ى قَ يْسَ عل  وَل
ضْبُ نَّ نَ رُّ بِهُ وراً لا يم  بُحُ
بُّ    تْ تَخ ةٍ رَاحَ ولُ أمي  خُي
حْبُ اتِ صَ وى العَزَمَ هُ سُ يْسَ لَ  وَل

نٌ  هِ طَعْ ةَ عَزْمِ رْبُأعنَّ   وَضَ
بُ     وْمِ رُعْ وبِ القَ ي قُل اذَفَ ف  تَقَ

بُ       واتِ رَحْ نْ الفَل  )3(وَضَاقَ بِهم مِ
  

شعراء                       تيعاب عواطف ال ى اس ه عل ، أمّا مجزوء الكامل فربما قلّة تفعيلاته قللّت من قدرت

  .لذا نرى قلّة وروده في هذه المراثي 

   ) من مجزوء الكامل ( -:يقول السيد إبراهيم الطباطبائي   

ي  دُّنْيَا الّت الي ولل  مَ
دَها  بُ رِآْ تُ أطْلِ  إنْ جئ
وابضٍ ةٌ بِنَ  خَدّاع
تْ    تْ وَفَ ا عَقَل وْ أَنّه  لَ
ةً  ا مَعْرَوفَ ى بِهَ  وَرَمَ
صَائبٌ ه عَ تْ عَلي  طَلَع
ضَها  رَعُ غَيْ هُ تَجْ  وَأتَتْ
دَها درَ رِآْ نُ حَي لا اب  فَج

  

وذَعي   بِ الل رْبُ الأدي  حَ
زَعِ   ريِحٍ زَعْ ت ب  هَبَّ

دَعِلِيْ ا أو أخْ  تٍ لَهَ
زَعِ  ينِ الأنْ نِ البَط  لابْ
زّعِ   اد النُ بّ الجي  قَ
عِ ضاءَ المَهْيَ دَّتْ فَ  سَ
رَعِ   لاَعَ الأجْ اً طِ  حَنَقَ

عِ   ات اللمّ  )4(بَالباقي
  

سين    ام الح ي الإم ل مراث شكل قلي ضا ورد ب ل اي زوء الرم   ومج

  ) .عليه السلام ( 

  )ل من مجزوء الرم ( -:يقول الشيخ الخليعي   
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ي ي وَغَليل اجَ حُزْنِ  هَ
لُ  ى الثك ا جَن جَاني م  وشَ
فِّ   أرضِ الطَّ ذآّرتُ ب  إذْ تَ
ى    رْبِ قَتْل ي التُ رَّعاً ف  صُ

..................................  
ريحٍ ريحٍِ وَج نْ طَ  مِ

  

لِ    شَانٍ قَتي رُ عَطْ  ذِآْ
ولِ   بِ البَت ى قَلْ  عَل
ولِ  اءَ الرَّسُ  أبْنَ
ولِ  بَابٍ وآُهُ نْ شَ  مِ

.....................................  
لِ   لٍ ورمِي  )1(وَذَبي

  

سرح    ارة           (( والمن ن الإث ه م و وزن ديماً لخل تعمالها ق لّ اس ي ق ة الت ور المرآّب ن البح م

ا                  ... فهو وزن   ، الإيقاعية   ى لتجد في بعض شواهده م أقرب إلى الاضطراب منه إلى الاتزان حت

ة   ة مقيت ى نثري دل عل ن ، )2()) ي ضلا ع العنف  ف از ب ه يمت ك فأن ض )3( ذل ه بع    وأنّ في

  )من المنسرح  ( -:وقد ورد منه قول الشيخ عبد الرضا الكاظمي  ، )4(الاضطراب 

لُ   ه والوَجَ دُ في ؤادي الوَجْ  فُ
سِجمٌ   نّ مُنْ يُ دَمْعُه  وأعيُْن

..................................  
رَّ  ى ال وَ عَل ه وَهْ اه عَلْي  وَا لهْفَتَ

دْرَ عُلاً        قَدْ رَآَ   ه صَ شِّمْرُ مِن  بَ ال
ه   جّ ب هُ تَعِ بٌ حَوْلَ  وَزَيْنَ
ا    شِّمالِ وب شِّمْرَ بال دَافِعُ ال  تُ
دٌ    ه آَمَ شَا ب ةً والحَ  قَائِل
هُ   هُ فَقَاتِلُ مْرُ دَعْ قتل ا شِ  ي
ا  صِّغارِ فَم هِ ال هُ لأَطفال  دَعْ
دَلاً   ي بَ و ذَبَحَتْن ذَا ل ا حبَّ  ي

  

هُ مُرْتَ    ومُ عَنْ ي الن لُوَجَفْنَّ  حِ
شْتِعلُ ارُهُنّ تَ لُعي نَ  وأضْ

.....................................  
دِلُ   رْبَلاءِ مُنْجَ ي آَ ضَاءِ ف  مْ
لُ     ان يُحْتَمَ ا آَ بٍ مَ ا لخَطْ  فَيَ
شْتغلُ    ونِ مُ رْبِ المَنُ وَ بِك  وَهْ
شْتملُ  هُ تَ الرِّدْنِ عَنْ ينِ ب  ليَم
صلُ ينَ يت صَّبرُ ح صِلُ ال  يَنفَ

ن  نْ جَه ه عَ يسَ ل وَلُلَ  مِ حَ
لُ    ه يُتّك رَبٍ عَلي م مُ  لَهُ

دَلُ   لَ البَ هُ وَودّي أنْ يُقْبَ  )5(عَنْ
  

ستخدم               م يُ ذا     – في الغالب     –أمّا الرمل فهو بحر رقيق راقص ل دّ ؛ ل  في موضوعات الج

وقد ورد بشكل قليل في هذه المراثي على         ، )6(أآثر من النظم فيه شعراء الغزل والخمر والمجون         

  ه يكثر في الرثاءالرغم من ان

  ) من الرمل  ( -:يقول السيد حيدر الحلي   

ا     ي قَتْلِه دَتْ ف وَحْيِ غَ رَةُ ال  عِتْ
شْرَعَةٍ   ى مَ بْراً عَل تْ صَ  قُتِل

لاَلاَ  فِّ حَ ي الطَّ اتُ االلهِ ف  حُرُم
جَالاَ         رَّدَى أصفى سِ ا ال  وَجَدَتْ فيه
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فَتْ   رْبٍ لا شَ ت آلُ حَ وْمَ آل  يَ
دَى بَ الهُ ا قَلْ دِّينِ وي شَا ال ا حَ  ي
ودِرَتْ  يٍ غُ اءُ عَل كَ أَبْن  تِلْ

رٍ وِتْرَ اءُ فِهْ سْيت أبْنَ انَ  هَ
 

تْ اللهِ آلاَ  دَهَا إنْ تَرَآَ  حِقْ
ضَالا  شْتُما دَاءً عُ ا عِ دَا م  آَابِ
لالاَ  شْفِي ضَ وْمُ تَسْتَ دِمَاها القَ  بِ

الاَ    هُ اتّكَ اذَا أحَالتْ ى مَ  )1(أمْ عَل
 

ةً   ويأتي بحر الرجز بعد الرمل ر        ول              ، تب ر البحور مناسبة للارتجال والق ه أآث از بأن ويمت

 في   – في الغالب    –فهو يسعف الشاعر    ، على البديهة ؛ لذا نجده يكثر في ساحات النزال والاقتتال           

د ورد    ،فضلا عن ذلك فأنه بحر رتيب أقرب إلى الكلام الاعتيادي           ، التجربة الآنية والمتدفقة     لذا فق

    .قليلا في هذه المراثي 

  ) من الرجز  ( -:يقول السيد مهدي الحلي 

صَابهِ    ي مُ فِّ ف لَ الطَّ  إنّ قَتي
اً   هُ مُكْتِئب الُ لَ امَ مِيكَ  وَق
دْمَعاً ا مَ ينُ مِنْه بَّتْ الأعْ  وَصَ

...................................  
 ـ    عَ ال ه وَبَرْقَ وْنُ ب مَ الكَ  وَأظْلَ
دٍ   لُّ بَلَ تْ الأرْضُ وَآُ  وَرُجَّ

تِ ى وَنَاحَ هِ وَبَك نُّ عَلِي   الجِ
 

هِ  ي انتحاب لَ ف غَلَ جُبْرائي  أشْ
هِ   لاَكُ لاآْتِئاب تْ الأمْ  فَعَجَّ
صَبابِهِ  ي انْ انُ ف ه الطَّوَف مْ يَحْكِ  لَ

.....................................  
هِ    ى أثْوَابِ ي دُجَ ارَ ف لّيِلُ النَّهَ  ـ
هِ   ضا رِحَاب اقَ فَ ه ضَ  بأهِل

شُ القف  سُ وَوَحْ عَابِهِ  الأنْ ي شِ ر ف
)2(  

 

الات         ، أما مجزوء الرجز فيبدو أنّ قلّة تفعيلاته           تيعاب المشاعر والانفع ساعه لاس وعدم ات

ومن نماذجه قول السيد الحسين آل بحر         ، هو الذي جعل هؤلاء الشعراء لا ينظمون عليه إلا قليلا           

  ) من مجزوء الرجز  ( -:العلوم 

يِ ادي النَّب ي الهَ دِي بَن  أفْ
تْعِقْ الٍ آَلّل  دُ لَئ

رٍ  لِّ مَفْخَ لُ آُ مْ أَصْ  هُ
م دٌ لَهُ صْطَفَى جَ  المُ
أوَهُم  ارِي شَ نْ ذَا يُجَ  مَ

 

رَبِ    رَاةِ العَ رَ سُ  فَخْ
بِ رَادُقاتِ الحُجُ  سُ
يِ يٍ وَنَب رْعُ وَصْ  فَ
رُ أبِ ضَى خَي  والمُرْتَ

سَبِ  سَبٍ أوْ حَ ي نَ  )3(ف
 

ةً                 ه رتب د الرجز ومجزوئ أتي بع سريع ي ة             ، وبحر ال ذا البحر من البحور القديم دّ ه ، ويع

ذا          ، )4(ولكن ما ورد منه في الشعر العربي القديم قليل           وْن ه ى آَ ويبدو أن قلّة النظم عليه يرجع إل

ة           ، متدفق متلاحق المقاطع    (( البحر   وهو بهذا التدفق وهذا التلاحق يكون أقرب إلى طبيعة الخطاب
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شعر      ى ال ه إل ة من ك    ، )1()) الخطاب ه بحر مضطرب الموسيقى    فضلا عن ذل ه  ، فان ستريح ل لا ت

سين     ، )2(الآذان  ام الح ي الإم عراء مراث ل ش ة لجع باب آافي ذه الأس دو أن ه سلام ( ويب ه ال ) علي

  ) من السريع  ( -:يعزفون عن النظم عليه ومن نماذجه قول السيد جعفر الحلي 

رِّعُوا     )∗(إنّ الأولى  رْبَلا صُ   في آَ
م اً لَهُ اعُوا نُفُوسَ تْبَ دْ غَلَ   قَ

ا داً به اءَ نَقْ تَرُوا العَلْيَ  واشْ
يافهِم  زَّ باسْ وا الع  واجْتَن
ةٌ     مَ فِتْيَ نْ هَاشِ تْ مِ  وَآَافَحَ
ا   دارِ البَق نْ رَأَوا أنّ بِ  لك

 

ى    صَى المُنَ وْمَ أَقْ ذَاكَ الي الُوا بِ  نَ
ا عْرِهَا المُثْمَنَ نْ سِ صُوا مِ  وأرْخَ
ا  نْ يُغْبَنَ اءِ لَ شْترَي العَلْي  ومُ
ى ا يُجْتَنَ بُ مَ ن أطْي زُّ م  والع
ا سَابُ أَنْ تَجْبُنَ ا الأحْ  تَمْنَعُه

ا   دَارِ الفَنَ اني لا بِ لَ الأَمَ  )3(نَيْ
 

ه               نظم علي ة ال ه ثقلا           ، أمّا المديد فقد صرّح العروضيون بقل أن في ك ب وا ذل ه   ، )4(وعلل وفي

اه م    (( مما جعله بحراً     ، )5(نجد صلابة ووحشية     ل الإسلام     صعب المراس تحاش ، عظم شعراء قب

يء    ل بط ه ثقي سين     ، )6()) لأن إيقاع ام الح ي الإم عراء مراث سلام  ( وش ه ال أنهم ) علي ي -ش    ف

  .  شأن أسلافهم إذ تحاشوا النظم عليه إلا قليلا -ذلك 

  ) من المديد  ( -:ومن نماذجه قول السيد مهدي الحلي 

ولُ  وف مَهُ ي الطُّفِ بٌ ف لَّ خَطْ  جَ
ر  هِ الغب ادَتْ وَب ت وَآ  اء رجّ

يلاً   يِ قَت نُ النَّب حَى ابْ وْمَ أضْ  يَ
اً نُّ حُزْنَ سُ والجِ اهُ الأن  فَبك
رْبٍ ادُ حَ ه أجْنَ وْمٍ في  أيُّ يَ
ى  ا الأرْضَ حَتّ ي خيْلِه تْ ف  طَبَّق

 

لُ   هُ يَمي رْشُ االلهِ مِنْ ادَ عَ  آَ
زُولُ   ا تَ شّمِ عَنه يَاتُ ال  رَاسِ
لُ سَّمَا جِبْري ي ال اهُ ف  وَنع

لا  لُ وَعَ هُ عوَي لاَكَ مِنْ  الأمْ
لُ   لَ الرَّعي و الرَّعي تْ يَقف  أقْبل
ولُ ضَاءِ الخي بَ الفَ لأتْ رَحْ  مَ

 
ومٍ  ا بِي ابنِ طَاهَ تْ ب  وأحَاطَ

 

لُ   يلاً خَلي ه خَل رَى في  )7(لا يَ
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شعراء وخصوصاً              ، ويأتي الهزج بعد المديد رتبةً         ا ال وهو من البحور التي اعرض عنه

ة وي   صور القديم ي الع اء       ف ال البه صار أمث البحور الق ولعين ب شعراء الم د ال ر عن ذا البح ر ه   كث

ة والحوار             ، زهير   سرد الحكاي ذا البحر ل ولا              ، )1(ويصلح ه ه تتطلب ق أنّ نغمت ك ف فضلا عن ذل

غنائي الجرس   (( ووصف هذا البحر بأنه      ، )2(مرسلا تسيطر عليه فكرة واحدة يتغنى بها الشاعر         

   . )4(ومواصلة الحوار ، وتكرار الأجزاء ،  قصير يصلح لتعداد الصفات فوزنه ، )3()) والأداء 

ا       صفات من الطبيعي أنه ذه ال ى ه ي تكون عل ع – في الغالب  –والبحور الت تلاءم م  لا ت

اء     ا                      ، غرض الرث شاعر جعله أن ال دو وآ ذا البحر تب ا له صيدة التي سيجعلها الباحث أنموذج والق

  .أنشودة 

  ) من الهزج  ( -:يقول الشيخ الخليعي 

ا  وحَ إدْمَانَ تُ النَّ  جَعَلْ
ري  ي ذِآْ رَى أدْمُع  وأجْ

..................................  
فِّ   أَرْضِ الطَّ ي ب  وتَمْثيل
را ي الزَّهَ نْ بَن ى مِ  وَقَتْلَ
سَادَاً وَحْشُ أجْ ابُ ال  تَه
سَلاً   م غُ وا دَمْعَهَ  أفاض

 

ا   نَ مَوْلاَنَ الَ ابْ ا نَ  لِمَ
اتَ اً مَ شَانَاغَرِيبَ   عُطْ

.....................................  
سْوَانَا  الاً وَنُ  أطْفَ
بّانَا يَاخَاً وَشُ  ءِ أشْ
دَانَا  رَا وَأبْ مْ زُهْ  لَهُ

ا    عِ أآْفَانَ رْبَ النَّق  )5(وَتُ
 

ور         ن البح ه م ك لأن ي ؛ ذل ذه المراث ي ه ور حضورا ف ل البح و أق ث فه ر المجت ا بح  أم

   . )6(اء القصيرة التي تصلح للغن

  ) من المجتث  ( -:ومن نماذجه قول الشيخ عبد الحسين شكر   

بٍ  مَ خَطْ  وإنّ أعْظَ
سّرَى  واطِمِ حُ بْيُ الفَ  سَ
حَى رُ أَضْ دُ الطُّهْ  وَالعَاب
ا  هُ الرَّزَايَ دَْ جَرَّعَتْ  قَ

آقي   وعَ المَ ى دُمَ  أدْمَ
اقِ   ونِ النِّيَ ى مُتُ  عَل
اقِ   ي وِثَ داً ف  مُقَيَّ
اقِ أسٍ دِهَ قْمَاً بِك  سُ
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دْعُو    بٍ تَ ي لِزَيْنَ  لَهْفِ
ي  زِّي أغِثْن اآَهْفَ عِ  ي
قَتْنَا   د سَ دَى قَ  إنّ العِ

دْ سِ يوَقَ كَ برَغْمِ  رْتُ عَنْ
اةً ي حَيَ ي ل  لا أبتَغِ
ي    لْ ل وَدَاعُ فَقُ ذَا ال  ج  هَ

رَاقِ ةٍ واحْتِ  بِلَوْعَ
شِّقَاقِ  لِ ال رِ أَهْ نْ أسْ  مِ
ذَاقِ  رَّ المَ سِّيْرِ مُ ي ال  ف

بُ اقِ وَالقَلْ دَكَ بَ   عِنْ
رَاقِ  وى والفِ دَ الن  بَعْ

ي   ونُ التَّلاقِ ى يَكُ  )1(مَت
 

  

را من                    -: القافية   -2 صيدة الواحدة بوصفها مظه ات الق ه أبي  تمثل القافية المرتكز الذي تسير علي

أن          ، مظاهر ماهية الشعر     ذا ف يئا آخر ؛ ل داع ش ا يصبح الإب ة في     (( ومن دونه الحديث عن القافي

شعري        موسيقى الش  ا دور أساسي           ، عر حديث لازم لفهم الإيقاع ال ا البيت له تم به ة التي يخ فالنهاي

شعري     اع ال شكيل الإيق ي ت م          ، ف ي الفه ا ف رتبط به اع ت واهر الإيق أن ظ ك ف ل ذل ن أج   م

داعب سمع المتلقي            ، فالانتظام الزمني للتفعيلات     ، )2()) والتفسير   ات ي ة الأبي والانسجام في نهاي

  . آخرعلى وفق نسق موسيقي منتظم من حين إلى

القافية من آخر   : (( أصوات القافية بقوله    ) هـ175ت(وقد حدد الخليل بن أحمد الفراهيدي         

   .)3()) إلى أول ساآن يليه من قبله مع حرآة الحرف الذي قبله الساآن ، حرف في البيت 

رتبط ب      ي ت ة الت ور المهم ن الأم ة م اك مجموع ذآر أنّ هن ديراً بال ة وج ن ، القافي ل م ولع

  -:أبرزها 

  

صيدة       -: حرف الروي    -أ ه الق ى علي ذي تبن ى      ،  وهو الحرف ال صيدة إل ة من أول الق زم القافي ويل

   .)4(ومكانه في آخر القافية إلا ما آان تنوينا أو بدلا من التنوين أو آان حرفاً إشباعياً ، آخرها 
رة         وتؤآد الإحصائيات التي أجراها الباحث على هذه المر        اثي تناوب حروف الروي من حيث الكث

  -: وهذا التناوب في ظني يرجع إلى الأسباب الآتية ، والقلة 

شاعر  -1 ة ال ة     ،  ثقاف ن اللغ ي م زين المعرف ن الخ ارة ع ي عب ن    ، إذ ه اج م ا يحت ده بم ي تم فه

  .المفردات 

  . قدرة الشاعر على توظيف هذه المفردات التي تنتهي بهذه الأصوات -2
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ر وبعضها الآخر                       إن ال  -3 ة فبعضها آثي ردات بنسب متفاوت ى جذور المف وي عل لغة العربية تحت

  .قليل 

صفة والمخرج -4 ردة من حيث ال ه المف ذي تنتهي ب ة الصوت ال إذ إن بعض الأصوات ،  طبيع

  .أآثر انسيابية من غيرها

لام  ، الراء  ، الباء  ( فأن هذا الإحصاء يفصح عن تفوق الأصوات        ، ومهما يكن من أمر        ال

ك صفة الجهر               ، ) الهمزة  ، الدال  ، العين  ، النون  ، الميم  ،  ا تمتل ذه الأصوات بأنه ى ه ونلحظ عل
شعراء        ، وهذا الأمر لم يأتِ من محض المصادفة      ، )1( اك أسباب تجعل هؤلاء ال ا آانت هن وإنم

 يرجع   ويبدو أن السبب الأساس في هذا التوجه       ، على آثرتهم يتجهون صوب الحروف المجهورة       

ه مفاصل التحسر            ، ) الرثاء  ( إلى طبيعة الموضوع     فلما آان الموضوع موضوعا شجياً ومؤلماً ب

ه                ، والأسف والتوجع آان الصوت حاضرا       ثّ آهات ستطيع المرء أن يب وهذا أمر طبيعي إذ آيف ي

ه  وأحزانه بواسطة الهمس لا الجهر ؟ إذ لا ريبَ ستبقى الترسبات في قعر روحه الملتهبة راآد          ة في

سبي لا                            م ن ذا حك سبة الأصوات المهموسة وه ر من ن ورة أآث سبة الأصوات المجه ؛ لذا جاءت ن

  .إطلاق فيه 

ة مع                   ويتضح مما تقدم أن صفة الجهر التي امتلكتها تلك الحروف جعلتها متناسبة ومتلائم

  .هذه المراثي وما يدور فيها من معان حزينة 

  ) من الكامل  ( -:فمن روي الباء قول السيد مهدي الحلي 

 أَفَلَتْ لِهَاشِمَ في الطُّفُوفِ آَوَاآِبُ   
امِخٌ   ودٌ شَ زَارَ طَ وَى لآلِ نِ  وَهَ
ا   رِ لؤْيِه لاَمُ فَخ سَتْ أعْ  وَتَنكّ
اثَرتْ    ا فَتَنَ مَاءُ عَلائِه تْ سَ  طُوِي
ا      دِ نِزَارِهَ  وَغَدَتْ عَلى غَابَاتِ أُسْ

  

بُ   اً وَقَوَاضِ ا قَن تْ فِيهَ  وَتَحَطَّمَ
بُ   وَخَبَ هَابٌ ثَاقِ ا شِ مْ فيهَ  ا لَهُ

ارِبُ  نَامُها والغَ بَّ سَ ا وَجُ  فِيهَ
بُ    صَّعِيدِ ثَوَاقِ ي ال ومٌ ف ا نُجُ  منهَ
وَازِبُ   دَاةِ شَ ادِي للعِ سْراً تُعَ  قَ
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..................................  
 فَرَأى أَبو الهَيْجاءِ حِينَ تَسَابَقَتْ    

...................................  
يَافُهَا    صْبَةٍ أَسْ الَ بِع ذاكَ صَ  فلِ
مَالَهُم   ذينَ سَ دْنانَ ال نْ آلَ عَ  مِ

ا    دى الوَغَ امُ لَ وَاثبينَ إذ الحم ال
)∗(  

ةٍ   لِّ آَتِيبَ دُورَ آُ اعنينَ صُ  الطَّ
ا    مْرُ القَنَ ا سُ ةٍ لَهُ ادُ مَعْرَآ  آس
 نَزَلَتْ إلى الهَيْجاءِ وَمِنْ أسْيافِها  

  

 .....................................  
بُ     ونِ آَتَائِ رْبِ الزَّب ى الحَ ا إل  مِنْهَ

......................................  
بُ ذَابُ الوَاصِ يَ العَ المينَ ه  للظَّ
بُ   رامُ وَغالِ راً لا يُ دْنَانُ فخ  عَ
بُ   نَّةِ وَاثِ شْتَبَكِ الأَسِ يْنَ مُ ا ب  مَ
بُ لٌ آَاعِ ا رَعي هْبَاءَ آزَرَهَ  شَ

يضُ المُرْهَ  ابٌ وب بُ غَ اتِ مَخَال  ف
 )1(فَوقَ العِدَى نَزَلَ القَضاءُ الغَالبُ      

 

شاعر       شدها ال ي ن اني الت روي والمع ين حرف ال با ب ات تناس ذه الأبي ي ه إذ إنّ ، نلحظ ف

فكأن الشاعر  ،  أوحى بإعطاء معنى متكامل لا نقص فيه         )2(جهارة صوت الباء وشدته وانفجاريته      

ه من آهات و ا يعتري ر م ه ، آلام أراد أن يظه ذي يحبس مع ر الصوت ال بيلا غي ذلك س د ل م يج فل

، فكان مستوىً عاليا من المناسبة   ، الهواء انحباسا آاملا يتلاءم مع انحباسات صدره على من فقد        

صيدته بالاستمرار من                  ان لق ق العن ذا الصوت آي يطل ونلحظ أن الشاعر يتجه بأنظاره صوب ه

ه    ، لمتمثل في صوت الباء   دون توقف مستثمرا هذا الخزين اللغوي ا       اره وعواطف معبرا به عن أفك

  .وعما يجول في خاطره 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الراء قول الشيخ عبد الحسين شكر   

زارِ   اةَ نِ ا آُمَ ةَ ي ي الأعِن  ألْقِ
هُ    ابِ فَأنّ لَ الرَّق ي مَيْ  وَتَرجَّل
دي   ذَّوابلِ وإغْمِ رَّ ال ي جَ  وَتَجنَّب

نْ مُ   ةُ مِ تْ أميّ ا ألَقَ اكِ رِحَالََه  طَ
صَارِ        وَاآِسَ الأبْ سِّلاحَ نَ نُضِّي ال

  أوْ
رْبلا     ةِ آَ دَ وَقْع نٌ بَعْ ضُّ جِفْ  أَيغ

ي      ونَ بن ذَتْ جُفُ ي أَقْ كَ الّت تِل
دى  الهُ

  

وارِ    ةَ الأآْ سُّرُوجَ وقِنْ ي ال  وَدَعِ
دَّارِ    كِ الهَ اثُ بِليْثِ ر البغ  ظَفَ
ارِ    فَ الأعْمَ انِ قَوَاصِ رَ الزَّم  عُمْ

ذا وارِيوَآَ دَرْنَ عَ دْ صَ رْدُكِ قَ  كَ جُ
ارِ   ذِ الثَّ ضْبى لأخ ضِي غَ  فَاسْتَنْهُ
ارِ ذْوةُ نَ شاءِ جَ ي الأحْ ى وَف  أنّ
فَارِ لا أشْ تْ بَ ا خُلِقَ  فَكأنّم

  

                                                 
 ) .الوغى ( دت والصحيح هكذا ور(*) 

  .20-19الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 1(

  .112: المدخل الى علم الأصوات العربية: ينظر ) 2(



اجِرٌ اطمَ فَ نَ ف ى اب لَّ عَل وْمَ أط  يَ
ادِ وَذَاكَ  ضَّلالةَ بالرَّشَ رُوا ال شَ
نْ  مِ
هُُ آَ هِ فَتْيتُ تْ في سِّبْطُ حَفَّ اوال  م

يعُهمُ     شِبَّ رَض م يَ لٍ ل ادُ غي  آس
ا دى هَيْجائِه هُبٌ ل أنَّهُم شُ  فَك

 

رَّارِ   قٍ جَ ابَ بفيل دَّ الرِّحَ  سَ
صَارِ  ى الأبْ صَائِرِ لا عَمَ دِ البَ  فَقْ
حَارِ مُ الأسْ ت أنْجُ دْرِ حَفَّ  بالب
ارِ ي والبَتَّ ى الخَطِّ  إلاّ عَل

ارِ          مَاء غُبَ نْ سَ  )1(تَهْوى سِرَاعاً مِ
 

ويبدو أن الشاعر ناسب بين هذه الصفة مع ما انتابه من             ، )2( صوت الراء بالتكرار     يتميز  

ين صفة الصوت والمعنى           ، أحاسيس واختلاجات    زاوج ب ة في الت سةً موفق ستُه مجان فكانت مجان

  . فكأن صوت الراء يمثل معادلا عاآسا لتكرار الأحداث في داخله ، المراد إيضاحه 

  ) من الطويل  ( -:يخ محمد بن حماد الحلي ومن روي اللام قول الش  

دٍ  مُ آلِ مُحَمَّ وعي ظُلْ  أَرَاقَ دُمُ
 تَهُونُ الرَّزَايا عِنْدَ ذِآْرِ مُصَابِهم    
لُ   تَ جَلي وْ عَلِمْ بٌ لَ رُكَ خَطْ  لَعَمْ
رْبَلا يِ بِكَ صَارِعُ أوْلادِ النَّب  مَ
دَها       قُبُورٌ عَليها النُّورُ زَهوٌ وعِن

ضرُّ والأذَى   قُبورٌ بَها يُسْتَدْ    فَعُ ال
 وَلمَّا رَأيتُ القَبْرَ حَارَتْ مَدامعي    
هُ   سَينِ وَقَوْلُ ومُ الحُ ي ي لَ ل  وَمُثِّ
مٌ    اسُ رَاحِ ا النَّ ا أيُّه يكُم ي ا ف  أمَ
و دْماً عَلِمْتمُ اً وقُ لُ مَظْلوُم  أَأُقت
م  يينَ آلُهُ رُ الوص ي خي سَ أب  أل
م   يَ وَيْلك راءُ أمِّ اطِمُ الزَّه ا فَ  أَمَ

 رِدْ مَاءَ الفُراتِ وَدُونكم   دَعُوني أَ 
دٍ          تِ مُحَمَّ نَ بن ا ابْ  فَنادَوهُ مَهْلاً ي

 

لُ     داةِ قَلي ي الهُ سِي ف ي لنَفْ  وَقتْل
لُ  المينَ جَلِي ي العَ م ف  وَرُزْؤه
ولُ     تَ مَهُ وْ عَلِمْ فٌ لَ رٌ عَنِي  وأَمْ
ولُ   تُ يَطُ ا حَيي ي مَ يهُنَّ حُزْنِ  عَل
زُولُ سَّمَا وَنُ لاكِ ال عُودٌ لأم  صُ

لُ  وَيُ سَّمَا وَيُنِي ا رَبُّ ال ي بِهَ  عْطِ
ولُ     لُ ذَاكَ هُمُ نْ قَبْ ا مِ انَ لَهَ  وَآ
ولُ وَ يَق الطَّفِ وَهْ هِ ب  لأعْدَائ
ولُ   يِّ وَصُ رَةِ أوْلادِ النَّب  لعتْ
دِيلُ  المينَ عَ ي العَ ي ف يسَ ل أن لَ  ب
ليلُ   يِّ س رِ النب ا للطُه ا أن  أم
لُ    رٌ وَ عَقِي ضاً جَعْفَ ايَ أيْ  وَعَمَّ

ي لُلِقَتْل اءِ غَلي دي للظِم   فَعِنْ
بيلُ    هُ سَ ا نَبتغي ى مَ يْسَ إل  )3(فَل

 
لذا آان جليا لدى الشاعر مناسبة الصوت          ، )4() المتوسطة  ( فصوت اللام من الأصوات       

ة     ة الحزين سه الداخلي وح هواج رض ب ي مع ه ف ط ؛ لأن أعطى  ، المتوس اظر ف ازج ون انس وم فج

  .قاسمه أحزانه وآهاته للمتلقي نغمة موسيقية بانتظام تجعله ي

  ) من الطويل  ( -:ومن روي الميم قول السيد صالح القزويني   

فَ   ضَى حَتْ ا قَ هِ مَ ي عَلي ارمِ   فَلهْف سمِّ وص م الا ب ريمٌ له  آ
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هِ  أنْف
اً    رْبٍ تَجَرمَ يهم آلُ حَ تْ عل  تَجَن
 فَكَمْ جَزَّرُوا بالطفِّ مِنْهُم أماجِدَاً    
 فيا لرؤوس في الرماح وأضلع     
ا   سّلتها دماؤه سوم غ ا لج  وي

ى   ذوده      ولهفي عل   سبط النبي ت
ه مشرفيه          اذا ما انتضى في آف
ه         وآم من جناحي جحفل لف لف

اهم  ن دم راً م ر بح رى الب ت
ه  وطرف

ع    ام وق وق اله سبُ ف وتح
سَامِه  حُ
ة اة ذميم ا رأى أن الحي  ولم

قضى نحبه ظامي الحشا بعد ما      
ضى  ق

 

رائمِ  اءِ الج يهم بأحتِبَ تْ عَل  وَجَال
ى ظَ سوائمِ عَل زرَ ال البيضِ ج أ ب  مَ

مِ دَى بالمناسِ لُ العِ ا خَي  تُحَطِّمُه
مِ   احِ النواس بْحُ الري ا سَ  وآفَّنه

ادِي    اسُ الأع اءِ أرج ن الم ع
مِ  الغواش

سِ  ين خَمْ رْقٍ ب ضَ بَ رى وَمْ تَ
ائمِ  غم
القوادمِ  هُ ب وافي قلبُ ارتْ خَ  وَطَ
تَلاطِمِ  هِ الم ي موجِ رى ف فينٌ ج  سَ

ارضِ  رقٍ الع واعِقُ بَ راآمِصَ   المت
ابُ     وتِ ارتك ضِيمِ والم ى ال عَل
ائمِ  العظ

ارِمِ          ى والمك قُ العُل دى حَ بِرغْمِ العِ
)1(  

 

ذا           ، )2(فصوت الميم صوت مجهور متوسط شفوي أغن                ارة ه شاعر جه اظر ال ا ن فربم

اني التي هي في صدر                 ،  مع هواجسه الحزينة     )3(الصوت وغنته    زل المع ا استطاع أن يخت وربم

دواخل                 فض، العرض   لا عن ذلك فأن هذا الصوت المنتج للغنة ساعد على تبلور صورة واضحة ل

  . الشاعر الحزينة 

  ) من الطويل  ( -:ومن روي النون قول السيد جعفر الحلي   

وكِ الّتي       كَ المُل دَّهرَ عن تِل لِ ال سَ
ضَتْ  مَ

وَاطِنَ   را مَ ي الزَّهَ نْ بَن لْ عَ وَسَ
زِّهم  عِ

رْكٍ أظْهَرَتْ  غَاينُ شِ ةٌ ضَ ا أُميَّ  هَ
ودِ ولا    ي العُهُ سَيْناً ف انُوا حُ وَخَ
لْ  تَخَ
داً    الةِ مُلْبَ ابِ الرَّس نْ غ ارُوه مِ  أثَ

....................................  
هُ     لوا لَ ا أرْسَ د م نْ بع اهُم مِ  فَواف
مٍ     ةُ أنج ه هَالَ د حاطت دْرُ ق و البَ  هُ

أينَ مَبَا  سَاآِنُف نَ المَ ا وأي  نِيه
واطِنُ       اآِنيها المَ  متى أقْفَرتْ مِنْ سَ
غَائِنُ        وَآَمْ مِنْ عَليّ في الصُّدُورِ ضَ
ائِنُ   و خَ نْ هَ دِ مَ بيلَ الرُّشْ الُ سَ  يَنَ

و      رَبْ وَه م يُقت شّرى ل ثُ ال وَلي
امِنُ  آ

....................................  
وَ   ا البَ حْفٍ خَالَفتْه وَاهِرَ صُ  اطِنُظَ

نُ   سيطة زائ ه الب ا وج  ببهْجَتِه
نُ     و آمِ ارُهُم فه ا جَ ديهم وأمّ  )4(ل
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ائِفٌ ا ضدُّهُم فهو خ ومُ أمّ مُ الق  هُ
 

ى أهل البيت                     يهم  ( أراد الشاعر في هذه الأبيات أن يفرغ شحنات الأسف والتحسر عل عل

ة                           ، ) السلام   ى جانب مخرجه الأنفي ليكون بمثاب ذا الصوت إل د استغل صفة الجهر في ه لذا فق

ه آه رغ في ذي يف اء ال ه الإن ه وأحزان د  ، ات ى جه اج إل ور يحت صوت المجه أن ال ك ف فضلا عن ذل

ا يحتاجه الصوت المهموس  ل مم سيابية ، ) 1(عضلي أق ذا الصوت ان ي ه شاعر ف د ال ذلك وج وب

  . وفرت له النفس الأرحب لمعالجة هذه المعاني الحزينة 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي العين قول السيد نصر االله الحائري   

ي  اً لَهْف ربلاء مُوَلَّه هِ بك  عَلي
رةٍ   امِ بعبْ و اللئ ى نح دا إل  وَغَ
ادرٍ ثٍ خَ لَ لَيْ يهم مِث سَطا عل  فَ
د رأتْ  اثِ وق بْهَ البُغ وا شِ  فَتفَّرق
لا    ردٌ بِ و مُنف وفٌ وَه مُ ال  وَهُ
ا   سِّهامِ وبالقَنَ وهُ بال مّ انتح  ث
شعِّباً  رَّدى مُتَ هْمٌ ال ابهُ سَ  فأصَ

رَّ    دِّماءِ مُ ريعاً بال وى صَ  مَّلاًفَهَ
دتْ   دنيا غَ اقُ وال ودتِ الآف  فاس
سَّمَا       اً وال  واهتزَّ عَرْشُ االلهِ حُزْن
ائِلاً     وِلُ ق دينُ يُعْ هِ ال دا عَلي  وَغَ
حْبُها  كَ سُ شاناً وآَفَّ وتُ عُطْ  أتَم

 

عِ    ابَ للتوْدِي انقَ الأَحْبَ دْ عَ  قَ
صْدُوعِ ى مَ بٍ بالأسَ ري وَقَلْ  تَجْ
عِ    ؤلمِ التقري ظٍ مُ د وَعْ نْ بَعْ  مِ
وعِ    اً لوقُ ى مُتَعرِّض قْراً أتَ  صَ
وعِ   ى ودُمُ وى أَسَ ينُ سُ امٍ يُع  حَ
وعِ ةٍ ولُم يضُ ذاتُ ذَلاق  والب
عِ  رِ مُطي ارِقٍ اللهِ غَيْ نْ مَ  مِ
رِيعِ  ينِ صَ ي الجَبِ نْ دَام هِ مِ  أفدي
سَمُوعِ  ورِ والمْ ةَ المَنْظ  مَقْلي
عِ     هُ بِنَجي تْ لَ دُّموعِ بَك دَلَ ال  بَ

سَ  اني وأُنْ ورَ أوْطَ ا ن وعيي   رُب
عِ   رَ رَبي اسِ زَهْ تْ للن مْ أنبتَ  )2(آَ

 

ويعلل ذلك بأن جرس     ، ذآر أحد الباحثين أن صوت العين يرد بكثرة رويا لقصائد الرثاء              

ع           ، العين فيه مرارة     زع والهل ر عن الوجع والف ى التعبي ه عل ولعل المراثي    ، )3(فضلا عن قدرت

ببين   ، وذلك لكثرة وروده فيها     ، التي بين يد الباحث تدعم هذا القول وتثبته          ويمكن لنا أن أضيف س

  : آخرين إلى السبب الذي ذآره الباحث فأقول 

ي    -1 وت حلق ين ص وت الع ق       ، )4( ص ع عم اً م باً طردي ب تناس رج تتناس ق المخ ا أن عم فربم

وآأن التوجه إلى أعمق نقطة مخرجية للصوت عكس          ، المشاعر الهائمة داخل الشاعر وهواجسه      

  .  وحسرة الشاعر العميقين مدى ألم
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يقية  -2 ة موس صحبه نغم ين صوت ت صوتيان ،  إن صوت الع وتران ال ذب ال ك ، إذ يتذب ن ذل وم

 .يمكن أن نتصور بأن هناك علاقة طبيعية بين صفته والمعاني الرثائية التي ينشدها الشاعر 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الدال قول الشيخ محمد علي الأعسم 

ارِدُ       أيَسُوغُ بَ  ي شرابُ البَ دكَ ل  ع
ا  ذ رُقَادِهَ ي لَذي ي ف رُّ عَين  وتَقَ

ى    ينِ عَل رَ الجَب تُ مُنْعَفِ وَتََبي
رى  الثَ

صَابَكَ  يِّ أرى مُ نَ النب ا اب ي
ارآي  تَ

تُ الحُ دْ تَمثّل أننيوَلَقَ  سينَ آ
سْوَةٍ رَمِ نُ ينَ أآْ مِعْتُ رَن ى سَ  حت
رَاً        بُ ناصِ  بأبي حُسيْناً حين يَطْل
دْ         مْ يَجِ صيرُ وَلَ  نَادَى وَقَدْ عَزّ النَ
 يَا قُومُ آفّوا عن قتالي وانظروا      
اطِمٌ  أمّي فَ سَبي ف وا نَ  أوْ تَجْهَل

 

وارِدِ  سْتُ ب ي وِرْدٌ وَلَ بُ ل  وَيَطي
كَ غَ  ا عَنْ دِ وأرَى المَناي رَ رَواقِ  يْ

ائِدِ  فٍ وَوس يْنَ مَلاحِ تُ بَ  وأبي
دِ دٍ زَائِ ارٍ وَوجْ دْمعٍ جَ  ذَا مَ
شَاهِدِ    وْحَ مُ ه نَ تُ عَلي هُ فَنُحْ  مَعْ
دِ  رَمَ مَاجِ فّ أآْ وْمَ الطَّ دُبْنَ يَ  يَنْ
دِ  صيرِ بواجِِ و للن ا هُ يهِم وَمَ  فِ
دِ   ادِلٍ وَمُجَال رَ مُجَ وْمِ غَي ي القَ  ف

رَ البَ    رِآم نَظْ ي أمْ دِف  صيرِ النَاقِ
دي  درُ وَال دّي وحي دٌ جَ  )1(ومُحمَّ

 

ائت       امت لا ص وت ص دال ص ه       )2(ال رض ل ة يع ن الرئ دفع م واء المن ى أن اله  ؛ بمعن

ه       ق ب ن النط ريانه ع سد س ارض ي اب        ، ع صدود وذه ين ال شاعر ب ب ال ا ناس ا فلربم ن هن   وم

داء الحسين          ، الحبيب   شهد ن ه ( ومن ثم الانتقال إلى تصوير م سلام  علي لجيش الأعداء وعدم    )  ال

  .وبين صوت الدال الذي يعترضه الهواء عند النطق به ، الاستجابة لندائه 

  ) من الخفيف  ( -:ومن روي الهمزة قول الشيخ جابر الكاظمي   

ضَاءُ      اقَ الفَ  بمُصَابِ الحُسَيْنِ ضَ
زْ   د الحُ ذْ وجِ هِ مُ صَّبرُ في دَ ال  فُقِ
ب وصَ بْرٌ بٍقل ى صَ نَ يَبْقَ  بْرٌأي
..................................  

سَينٍ  دُّ الأرْزاءِ رِزْءُ حُ  وأش
الٍ  مْسَ مَع هُ شَ دَّهرُ من دَ ال  فَقَ
رَزّاً ه مَ صْطفى علي بَحَ المُ  اصْ
صَرتَها   دٍ هَ نْ مُحمَّ ةٌ مِ  نَبع
أثراتٍ      نْ مَ امِ مِ ي الأنَ هُ ف مْ لَ  آَ

 

هِ الأرْزَاءُ  تْ بِرزْئ  وَتَوالَ
بْرٌ ى صَ اءُنُ أيبْقَ رَاهُ الفَنَ   عَ

رٌ وَدَاءُ   و مُ صُبر وَه دهُ ال  عِن
.....................................  

ضاءُ شَاطَ القَ تمَّ واسْتَ هُ أغ نْ لَ  مَ
اءُ دِها ظَلمَ د فَقْ الثرى بَعْ  ف
اءُ   ه الأمن يٌ وآل  وَعَل
ضراءُ  ضَّةٌ خَ ي غَ ؤسٌ وه  أب

صْرِها     ضِ حَ ن بَعْ اق ع ضَ
صَاءُ   )3(الإِحْ
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شر أ   ة تنت ذه المقطوع ي ه و ، جراس الحزن ف شتد الخطاب وتعل م في واقيس الأل رع ن وتق

ه  ى محبوب وقا إل فا وش ا أس ئ جوّه ه ويمتل ا الحزين ، ذروت اني طابعه ذه المع ع ه ا يجم ل م ، ولع

ين مخرج     ، فإذا حاولنا أن نجد ملامح الاشتراك    ، وقاسمها المشترك المؤلم   سجام ب ومفاصل الان

اظر      ،  ومستوى هذه المعاني     )1(ق  الهمزة من أقصى الحل    وتحققت وحدات   ، اتضحت مفاصل التن

اق  شكل بالمضمون ، الاتف د ال المعنى ، فاتح ظ ب نفس ، واللف ى ال سربت إل غ ، فت ا فبل ت به وتوطن

  .النص بذلك درجات قصوى من إبداع فن القول 

الا لهذه المهمة   واستكم، انتهت الأصوات التي أآثر الشعراء استعمالها روياً في قصائدهم            

ة التي جعلت                    اد المسوغات العلمي ة لإيج ة في محاول ى الأصوات القليل يجدر بالباحث التطرق إل

شاعر         ، الشعراء يعزفون عن النظم عليها       ة ال ة الصوت     ، ولعل الأسباب التي تتعلق بثقاف ، وطبيع

سياق     ار ال ل إط ف داخ ة التوظي شع     ، وبراع ؤلاء ال زوف ه ي ع ارز ف ر ب ا اث ان له   راء آ

ا  دا    ، عنه ل ج شكل قلي الآتي   ، إذ وردت ب ون آ ا يك اء  ( وترتيبه اف  ، الي اء  ، الك اء  ، الح   ، الت

اء  اف ، الف ضاد ، الق يم ، ال ين ، الج اء ، الغ زاي ، الط سين ، ال شين ، ال صاد ، ال ذال ، ال   ، ال

زة الموس           ، ) الخاء  ، الثاء  ، الظاء   ى رآي ه    ولما آان العمل الشعري قائما أساسا عل ة ل يقى الملازم

ة   وغ ذروة النهاي ى بل ه حت ذ بدايت ا وصفتها لا  ، من ث مخرجه ن حي ذه الأصوات م ة ه وأن طبيع

ديثا                 ، تتناسب مع النمط الموسيقي المرافق لها        ديما وح ا ق شعراء عنه ببا في عزوف ال ، فكانت س

ع الأ    ى تطوي شاعر عل درة ال ة بق ا مرتبط ر فأنه ب آخ ن جان ضية م ى الق ا إل اظ وإذا نظرن لف

  . واخضاعها له 

  ) من الطويل  ( -:فمن روي الياء قول السيد حيدر الحلي   

 أَناعيَ قَتْلى الطفِّ لا زِلْتَ نَاعيا     
 أعِدْ ذِآْرَهُم في آَرْبلا إنّ ذآْرَهم     

دَ   رُّ بَعْ ي تحم وَدَعْ مُقْلت
ضاضها  ابْي

أنَ   يْنٌ آ رى عَ سى الك سَتَنْ
ا  جُفُونَه
ستَهلاتِ   دّموعَ المُ ي ال  وتُعط
ا  حقَّه

ت     ا تَوزّع دِ م ضَاءُ مَجْ وأعْ
ضُّبا  )∗ (ال

ا    الي البَوَاآِيَ ولِ اللي ى طُ يجُ عل  تهُ
ا     سِّجلِّ فُؤادي يَّ ال اً ط وَى جَزَعَ  طَ

رُكُ  ا تَتْ دِّ رَزَاي ا بِع دَّمْعُ دَامِي   ال
ا  اهُ أنْ لا تَلاقِي ن تنع نَ بم  حَلفْ
ا   الغَوادِي غَوادِي ي بَ اجِرُ تبك  مَحَ
ا دى والمعَالِي ا إلا النَّ  بتوْزِيعه
ا    شْرِ إلاّ المَخَازِيَ ى الح عَ حَت  لتجْم
 وَيَتْرُكُ زَنْدَ الغيظِ في الصَدْر وَاريا     

 )1(بحالٍ بَها يُشجينَ حتى الأعَادِيَا      
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نْ   مْ تك رْبٍ فَل ا آلُ حَ ئنْ فَرقَتْه  لِ
ستقرّهِ         نْ مُ بَ عَ لُ القَلْ  ومما يُزي
 وُقوفَ بَناتِ الوحي عِنْد طليقها    

 

اء م    ورة   الي صائتة المجه وات ال ن     )2(ن الأص ر م صوتي أآث وح ال ا الوض ي يرافقه  الت

نمط                 صفاء واستقلال ال شعري طابع ال اء ال ى البن ذا الوضوح عل الأصوات الصامتة مما أضفى ه

ة أخرى علاوة          ، الإيقاعي بنوع من النغمات المميزة عن غيرها من الأصوات            ا أضاف نغم ومم

  .المطلق على نغمة الياء هو صوت الألف 

  ) من البسيط  ( -:ومن روي الكاف قول السيد جعفر الحلي   

ا     ر جن حَ دَهْ ا وي الطَّف )∗∗(يَ  ب
ي ين بن  ب

ومُ    ا الق د م ي أحْم ا بن حاش
وهم  آُفْ
مُ          رَ أنَّهُ نِهُم غَي اسُ م  ما تَنْقَمُ الن
ى         داةَ عَل مْر غ  شَلَّ الألهُ يَدي شِ
ةً  قَ الأدْوارَ قَاطب ا طبَّ ان م  فك

مْ يُغَ  شَرَاً وَلَ ادَاً لا ولا بَ  ادِرْ جَم
ا فلا عَجَبٌ           فأنْ تجدْ ضاَحِكاً مَنّ
ةٌ شْرِ واعي ا بالع امٍ لَنَ لَّ ع  في آُ

 

ا     فْيانِ مُعْترِآَ ي سُ دٍ وَبن  مُحمَّ
سكَا  ودَاً ولا نُ جَاعةً لا ولا جُ  شَ
شُرَآَا  ان وال د الأوث ونَ أن تعب  يَنْهَ
ا        دْ بَرَآَ سْيفِ قَ  صَدْرِ ابنِ فاطِمةَ بال

امَ اً وبُك ي مأتم هِ للتّلاق  نْ يَوْم
ا  اً ولا مَلك اهُ ولا جِنَّ  الا بَك
حِكا    ونُ أو ض سِمَ المغب ا بَ  إذْ رَبّمَ

 )3(تَطبّقْ الدّورَ والأرْجَاءَ والسِككا     
 

ق             )4(اقترن صوت الكاف الشديد        شدة  ،  بصوت صائت مجهور هو صوت الألف المطل ف

ات          الكاف طبع تضاعيف المقطوعة بجو صاخب ؛ وه        اني الأبي ذه مناسبة وافق بها الشاعر بين مع

  .فإذا أنعمنا النظر سنجد ذلك جلياً واضحاً ) الكاف ( ومعنى صفة صوت 

  ) من الطويل  ( -:ومن روي الحاء قول السيد راضي القزويني   

ا         إذا لم أقفْ مَرْمَى الأسنَّةِ مِثْلَم
سَهُ       غَداةَ حُسينٌ أوردَ المَوْتَ نَفْ

م أرَ مَوْ هُول دت رِجالُ وراً أُبي  ت
سُّمرُ تَنحَني         هُ وال اً مِن  بأثبتَ قَلْب
الِغٍ   سَامُ ببَ ا الحُ زْم م صُولُ بع  يَ

وق   يضِ فَ طِكاكَ الب أنّ اصْ آ

صَّفايحِ          يضِ ال يْنَ ب  غَدَا ابنُ عَليّ بَ
صَحَاصِحِ        تَ طيِّ ال  فأمّا عُلاً أو تَحْ

امَ صَائِحِفَقَ اً بالنّ داً مُعْلن   فَريَ
صَّفَائحِ         يْضُ ال هُ بَ رْدِي مِنْ  عَليهِ وتُ
امِحِ  اً بَط يُّ يَوْم دَاهُ ولا الخَط  مَ
ادِحِ   ةِ صَ رُ دَاودٍ بنغم  مَزَامي
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هِ  جَبين
ى           داهُ عل وَى رُوحي فِ إلى أنْ هَ
رى  الث

 

دائِحِ  مَّ الم ذِّآرِ جَ لَ ال يلاً جَمي  )1(قَت
 

ات ي            ، )2(صوت الحاء من الأصوات الرخوة          ذه الأبي رى أنّ طابع    والمتأمل في سياق ه

شحت       ، التحسّر والبكاء ينتشر في تضاعيف القصيدة        فلربما لرخاوة الصوت علاقة بالموضوع فاتّ

صيدة   ى الق ذي سيطر عل الحزن المبكي ال ستوية ب ن الأصوات الم ذلك بإطار م ا ل ة تبع المقطوع

  .بأآملها 

  ) من الخفيف  ( -:ومن روي التاء قول السيد مهدي الحلي   

يْشَ ال اتُ إنَّ عِ ذُلٍّ مَمَ ى بِ  فَت
..................................  

وَا     اضَ أه دْ خَ سِينُ قَ ذَاكَ الحُ  وَلِ
  

 

اةُ  زّ حَيَ ى بِع اتَ الفَت  وَمَمَ
.....................................  

اةُ سْتَطِعْهَا الأُبَ م تَ اً ل لاً عِظام  ـ
  

 

لاهُ  نْ عَ دِهِ مَ دْرِ مَجْ ى قَ  إِذ عَل
ارتْ  ومَ ثَ يٍ  يَ ادُ بَغ هِ أَجْنَ   عَلِي

ىً  تَحَالَ ظُب دُنْيَا اس ضَاءُ ال  )∗(وَفَ
  وَ

بعِين       فٍ وَسَ  وَهوَ مِنْ صَحبِهِ بِنَي
  

اتُ  رْبَلا الفَادحَ هُ بِكَ  دَهَتْ
اتُ   م رَاي سَّمَا لَهُ قَ ال دْ أُفْ  سَ
اتُ  ا العَادِيَ تْ أدِيمَهَ  الأرضُ غط

وَاتُ   ا القَنَ رَا أنيابُهَ  )3(هِزَبْ
  

ار     ، )4(ت شديد   التاء صو    فهواجسه الحزينة استلزمت من الشاعر قالبا صوتيا يناسبه فاخت

  .الوعاء للمادة المعنوية المناسبة 

  )  من الخفيف -(: ومن روي الفاء قول الشيخ سالم الطريحي   

ا الُ آجَ زالِ يَكْتَ انْثَنَى للنِّ  فَ
وشٍ     نْ جُي ا عَ وشٍ يَفلُّه مْ جُي آَ

ورِدْ الم  زَلْ يُ مْ يَ اً لَ  واضي نَزِيف
ألوَى   ضَاءِ ف ي القَ دعاهُ دَاع  فَ
 ـ     ا بَيْ رب مَ  وَهَوَى ثَاوياً على الت

 

فِ   لَّ طَفِي سَّيفِ آَ وَفَى بال لاً فَ  ـ
وفِ ا بِزُحُ وفٍ يَلفَّه  وَزُحُ
وفِ    بٍ لَهُ دَى بِقَلْ ابِ العِ ن رِقَ  م
فِ زّ وَرِي دَارِ عِ وانِ لِ نْ هَ  عَ

سُّيوفِ    ريبةً لل ادِي ضَ نَ الأعَ  )5(ـ
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اء وهو شفوي                اني             )1(ناسب الشاعر بين طبيعة مخرج الف شاعر من مع ه ال شعر ب ا ي  وم

م  أفف  ، التحسر والأل صحبها ت سان وي ي الأن ن أعمق نقطة ف ق م ا تنطل ا أنه ذلك مخرج ، فكم آ

  .صوت الفاء نحس به نوعا من التأفف والحفيف 

  ) من الطويل  ( -:ومن روي القاف قول الشيخ صالح الكواز   

ادِحٌ   وَأ  عْظَمُ ما يُلْقَى مِن الدهرْ فَ
شَرَّدٍ يْنِ مُ سْمُومٍ وَبَ يْنِ مَ نْ بَ  فَمِ
وفُهم افِ أنُ د المُنَ ي عب داةَ بن  غَ

ق  ن طَري بْ ع م تَنك رَتْ ل سَ
رهِ  لغي
 ولا دَخَلتْ تَحتَ الذِّمَامِ ولا أتَّقتْ     

وفِ  تْ أرضَ الطّف ى أنْ أت إل
ت  فخيّم

  

التَّ     صْطَفى ب مْلَ آلِ المُ ى شَ  فَرُّقِرَمَ
قِ  دِّماءِ مُخلَّ لٍ بال يْنَ قَتي  وَبَ
شَقِ        ا بمْن  أَبَتْ أن يسافَ الضَّيمُ منه
رَّقِ الطَّريقِ المط ل ب دَى بَ ذارَ العِ  حِ
ي   وْمَ تتق داءَها يَ ا أعْ ر القَن  بغي
رقِ  لاءِ ومِفْ نام لِلع أعلى سَ  ب

  

م تَجدْ         ا فل  وأخْلفَها مِنْ قَد دَعَاهَ
ي   ا وسُ ى أرْمَاحِه تْ إل  وفِهافَمال

اقِ دَمَ     ردِ العِت ى الج تْ عل تَعَاطَ
لا  الطِّ
هِ   دَ بمثل ى الحدي تْ تَلق ا بَرِحَ  فَم
ا       إلى أنْ تكسّرنَ العواسلُ والظُب
ها   هِ نُفُوسُ ا الأل ى لُقْي تْ إل  وَتَاقَ

 

دَ    ا الوعْ ا يُعْطِهَ سَّيفِ مَهْمَ وى ال سِ
صْدُقِ   يَ
قِ دقٍ وأَخْلِ صارَ ص ا أن رمْ به  وأآ

د  اة المَ قِولا آمعْط  امِ المعتّ
قِ     وق فيْل اً ف ي فَيلق اً فَتثْن  قُلوب
زَّقِ   لَّ مُم تِ الأدراعُ آ  وَمُزِّق

رَّقِ      سْمٍ مُف لَّ جِ ا آ ارقنَ منه  )2(فَف
 

ا أن  ، ومخرجه من اللهاة لذا يسمى صوتا ذا مخرج لهوي           ، )3(القاف صوت شديد       فلربم

ي طر     اني الت ب المع دته تناس ع وش ق م صى الحل ن أق اف م رج الق ا مخ   قه

د               ، الشاعر   شعر عن ا فت شدّداً في أغلب أبياته ثم أنك ترى الحرف الذي يسبق حرف الروي جاء م

  .نطقها بغصّة تعترض الحلق فتكدر عليه التلفظ بهما 

  ) من الرمل  ( -:ومن روي الضاد قول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ضَتْ  لٍ غَمَ ي لقَتي رَّ قلْب  حَ
شْجي ا  ا يُ وقَ القَن هُ فَ ذيرَأسُ  ل

ه   رى جثْمانُ هِ الثّ ى وَجْ  وَعَل
دْ    لالِ قَ لِ الأغْ ريضٍ مُثْقَ  وَمَ

..................................  

ضَا     صْطَفى إذ غَمَ نِ المُ يْنُ دي  عَ
ضَا شْفِي المبْغِ ولاه ويَ  يت
ضَا ى رُضِّ لُ حت ه الخي  وطَأت
ا  ادي مَرَضَ رُ الأع  زَادَه أس

.....................................  
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مْ  ولِ االلهِ لَ بايا لرس  وَسَ
لْ    ومَ وهَ ا النَّ ذُقْ أجْفانُه مْ تَ  لَ

 

ا  قٍ فُرضَ دُ ح ا عَهْ رْعَ فيه  يُ
ضَا    يْ تغْمُ ا آَ دْت أعْينُه  )1(َجَمَ

 

م يجد                  ، )2(الضاد صوت مجهور       ة فل اني متحرآ ات مع ونلحظ من خلال التأمل في الأبي

  . فكانت مناسبة نحس بها صدق الإبداع الشاعر إلا أن يناظر بين الصوت وطبيعته والموضوع

  ) من البسيط  ( -:ومن روي الجيم قول الشيخ عبد الحسين شكر   

ا رْبَ والرَّهَجَ زَارُ الحَ رُ نِ مَ لاَ تَثُي  لِ
رقِ   اتِ البْ نْ بَنَ تْ مِ لاّ امْتَط هَ
زَّبَها  شُ

ن    وداً م يضَ سُ تْ الب واعْتَمّ
ا  عَمَائمهَ

الطفِّ       تْ ب ا  هَلْ بَعْدَ مَا نُهِبَ   مُهْجَتُه
ا  ضَيْمِ مَ ا وهي دُونَ ال دي بَه عَهْ
تْ  بَرحِ

سينِ  د الحُ ن بع اء مِ ستمرئ الم ت
نْ  ومِ

 ج

ا        وعَضبُ حَرْبٍ فَرَى أآْبَادَها وَوَجَ
سَجَا  دْ نَ ا دَاودُ قَ ا لَه تْ مَ  وَأفْرغَ
ا       دْرك الفَلجَ  واسْتَلتْ البيضَ آيما تُ
ا    ا مُهَجَ سْتبقي له اةً وت و حَي  تَرج

ةً  اخَوَّاض دائها لُجَجَ ا أعْ ن دِمَ  مِ
 )3(حَرِّ الظَمَا قُلْبُه في آَرْبَلا نَضَجَا       

 

ولا سيما أن الشاعر    ، ولشدته ولجهارته صفاء في السمع       ، )4(الجيم صوت مجهور شديد       

سمع           ، في معرض الحديث عن الحرب ووصف لجزئياتها الدقيقة          ديدا في ال يم ش عُ صوتِ الج فَوق

ل             ، ه  وعاليا في مدى ترددات    د عضوي أق ى جه اج إل ه يحت ارة          ، لأن شدة والجه ين ال ل ب ان التقاب فك

  .وموضوع القصيدة تقابلا موحياً بعظم المصاب الجلل 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الغين قول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ا    امَ زَمَانِه تْ إمَ ةً قَتَل ا أُمَّ  ي
هُ   سَّمَا وَ نَبيَّ ارَ ال خَطتِ جَبَّ  أسْ

دِيَتْ لَهْف دَ أُهْ  ي لأرْؤسِ آلِ أحْم
رائمٍ   ضابَ آَ اؤهمُ خِ دتْ دَم  وَغَ

   
 

زَّاغِ    ا النَ رِ غَويه اً لأمْ  طَوْعَ
اغي   ودِ الطَّ ةِ الكب نِ آآل ى اب  لِرضَ
ل الأرواغِ   وقَ عوام شامِ ف  لِل

باغ   لَ الأصْ دْنَ تواص م عَه  )3(لَه
 

                                                                                                                                            
  .5/75: شعراء الغري ) 3(

  .55: فقه اللغة : ينظر ) 4(

   .2/135) : فلج ( لسان العرب مادة : ينظر . الظفر والفوز : الفلج : الفلجا  . 19: ديوانه ) 1(

   .82: المدخل الى علم أصوات العربية  ، 50: فقه اللغة : ينظر ) 2(

  5/79:اء الغريشعر)3(

 50:فقه اللغة:ينظر)4(



اآي         ة     )4(الغين صوت مجهور احتك ة في الأداء متأتي ه جلي و في درجة      دلالت ذا العل من ه

صيدة                ، إخراجه من جهاز النطق      ة صفته وموضوع الق ين طبيع فربما الشاعر ابتغى أن يجانس ب

  .الأساس 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الطاء قول الشيخ حسن مصبّح 

ةٍ ر أيُّ نَازل  االلهُ أآب
عّتَهَا    دّنيا أش ن ال لَبتْ م  سَ
تْ ةَ ولا رُفِع نُ فاطم ضي اب  يَقْ

..................................  
زَلٍ  ى هُ ةٍ عل اتُ فاطم  أَبن

  
تْ ةٍ حُجِب اتُ آلِ أمي  وَبَن
فَدٍ   ي صَ ن االلهِ ف ينُ دي  وام
تْ ه ازْدَحم م ب كَ آ  اللهِ قلب

 

سِّبْطُ   ا ال امَ بعبْئه دِّينِ ق  بال
شطُّ   ا ال سَّمَاء اغْتالَه ا ال  وَبه
خْطُ   ا سَ لءُ اهابِه وْداءُ م  سَ

.....................................  
شحْطُ    ا ال دْ اوْدَى به سْبَى وَق  تُ

  
طُ   ا غمْ ؤ برودِه وْناً ومل  صَ
سْطو   ا تَ ةُ الظب ه ناهب  وَعَلي

طُ    ى تَخْ دٍ بالأس اراتُ وَج  )1(غَ
 

سان شكلا            ، وهو صوت شديد آذلك      ، )2(الطاء من حروف الإطباق      د النطق بالطاء يتخذ الل وعن

يلا      مقعرا منطبقاً على الحنك الأعلى ويرجع        وراء قل ذه             ، )3(إلى ال اني ه ا النظر في مع و أنعمن ول

ات          ع الأبي ة                  ، الأبيات نحسُّ بغصة تطب ين شدة الصوت من جه اظرة ب دو أنّ المناسبة والمن ، فيب

  . ومخرجه من جهة ثانية متلائمة مع هذه المعاني 

  ) من المديد  ( -:ومن الزاي قول السيد مهدي الحلي   

ات ا  ونَ الكائن ا عُي تهلييَ  سْ
صدرٍ  ي ل بِ ذُوب وبَ الغي  وقل
اً       وانْطمِسْ يا مَهْبَطَ الوحيِ حُزْن
تْ  اكَ تربّ ي حِمَ ساءٌ ف  ون

 

رْزَا    انَ حِ دْ آ ك ق ن ل وا م  قَتل
زَا كِ آَنْ انَ لعلْمِ دْ آَ  رُضَّ قَ
زّا     كَ عِ انَ لربْعِ نْ آَ اتَ مَ  مَ

زى         وَحْي تُعْ  )4(أُسِرَتْ وَهي إلى ال
 

ا ال    صت به زاي خ فة صوت ال ط  ص ة فق وتا    ، ) 5(عربي ه ص سمع من ه ن ك لأن تلفظ وذل

ا            ، )6(آالصفـير وهو من أصوات الجهر       ارا موفق يما  ، فلربما أنّ اختيار الشاعر له آان اختي ولاس
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فكأنه ، آندائه للكائنات بأن تستهل الدمع      ، ولاسيما أنّ المعاني التي عبَّر عنها توصف بأنها مؤلمة          

  . مدوية آدوي المصاب الجلل والخطب العظيم أراد أن يظهر بهذا الصوت صرخة عالية

  ) من الطويل  ( -:ومن روي السين قول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ا   تْ له ةُ ازْدَلف كَ الفِتْيَ هِ تل  فللّ
م        رْبٍ جَلاهُ ارُ حَ  فأذآتْ عَليهم نَ
ه دّلُ دَون ا تُج تْ بمولاه  وَحَفَّ
ا دتُْ مُهَجَاتُه دَاه واغْتَ هُ عِ  آَفت

هُ    م يجدْ      إلى أن فَدت النفوسِ فل   ب
رهِ دَاً ضوضاءَهم بزئي دَا مُخْمِ  بَ

 

ضَّوارسِ  ضُعُونِ ال اً بال ونَ ألف  ثلاث
ادِسِ     سَناها جُلاء الصبح دَهْمَ الخن
اوسِ تْ بأش رْبٍ أرْدف اوسَ حَ  أش
اوسِ  ا المُتك ن نبلِه اً م ه جَنَن  لَ
الِسِ  دوِ المُخَ رَ الع ه غي اً ل  مُجيب

وتُ   م صَ سْمعْ له م يُ يهم فل عَل
 )1(امِسِ هَ

 

سين صوت صفير    ط ، ال ة فق ي خصت بالعربي صفات الت ن ال ذه م ولا ريب أن  ، )2(وه

سير           ، الجرس الموسيقي لهذا الصوت واضح       إذ إنه يعطي بناء القصيدة آكل طابعا خاصا مميزا ي

ع      ، على وتيرة من النغمة العالية الوضوح        وازم الوق ة من ل ة مهم إذ إنّ وضوح الصوت يعدّ لازم

  .دلالي ال

  ) من الخفيف  ( -:ومن روي الشين قول السيد مهدي الحلي   

اهُ ى غِط وفِ مُلق ي الطّف أبي ف  ب
ربُ نُ الت اهُ والكَفَ سَّلتهُ دِمَ  غَ
نُّ       قَدْ نَعتهُ الأمْلاكُ والأنسُ والجِ
ذي اءً وه سَّمَا دِمَ هُ ال  وبكت

 

رْشُ     والي فَ ا العَ هُمٌ والقَن  أسْ
شُ  اهُمُ نَعْ نْ قن رأْسِ مِ  ولل
وحْشُ  ى وال سَّما أس رُ ال  وَطي

شُ  ا عُمْ ونِ من بُكاهَ ينُ الك  )3(أع
 

ة                ، الشين صوت احتكاآي       سان نحو مؤخرة اللث ق الل ع ذل ان يرف اني   ، )4(وتكونه ب والمع

اني       ، وردت في هذه الأبيات معان حزينة        ا      ، فاحتكاك الصوت ناسب هذه المع فضلاً عن مخرجه

  . غير المنساب في مخرجه 

  ) من الطويل  ( -:روي الصاد قول الشيخ حسن مصبّح ومن 

ونَ رزْؤه       قَ الك  بنفْسِي قََتيلاً طَبَّ
هِ        دَ قتل  وأعْظَمُ مَا لاقى الحشَا بَعْ
ا صَّافناتِ وبالقَن ولهم بال  دُخُ
دٍ         اتِ مُلْب  وَقَدْ آُنَّ قَبلَ الطفِّ غَاب

 دَى ليس يَنْقصُ  يَطَولُ على مَرِّ المَ    
دَّمعُ   صبُر وال و ال هِ يَغْل وَى في جَ
رْخصُ  يَ
نكصُ    ودُ فَت ا الأس دوراً تحامَاه  خُ
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سّما       كُ ال  يَطُوفُ عَلى ابْوابِها مَل
 

طِّ   ا الخ ي والقَن يضِ المَوَاض بب
رَصُ  تُحْ

خُصُوصاً ومن نورِ الإمامةِ يَقْبصُ  
)1(  

 

صفير         سمعي                )2(الصاد من أصوات ال ى الوضوح ال ة الصوت إل ي ترجم صفير يعن ،  وال

اظ           ، دلالي آنتيجة لهذا الوضوح     والصفاء ال  ه الف شعري ورد في صافنات  ( وإنّ النص ال ا  ، ال ، القن

يض المواضي  ا  ، ) ب ر لفعله ال واضحة الأث ا أدوات قت ذه آله ذه ، وه ل ه ل فع تطاع أن يقاب فاس

  .الأدوات القتالية بطبيعة صفة هذا الصوت فكي يعبّر عن وقعها وضع لها قالبا مناسبا لها 

  ) من الكامل  ( -:لذال قول الشيخ عبد الحسين الأعسم ومن روي ا  

ذي         ا ال رْبَلاءُ فَم كَ آَ  لاَحتْ لعيني
 عَهْدي بطرْفِك عِنْدَها اتخذَ البُكا    
ذي          ةَ ال نَ فَاطم قَ دَمُ اب  فيها أُري

ى        شّريفِ إل وَسَمَتْ بِمضجعهِ ال
  ذُرى

دُه    دُ ج ذَّاه احم ذي غّ أبي ال  ب
شِ    رَه مَسْتنْ فُ ثَغْ ازالَ يَرْشِ  قاًم

شَاشَتُه    غِفَتْ حَ رْوَ أن شُ لا غَ
ن   بم
رارُ لا  اطمٌ والأبُ الك الأم ف  ف

 

ذَي      اظرك القَ راتُ ن ه عب ى ل  تُرْجَ
ذِ    مْ يُؤخ ا لَ ه لغيرِهَ داً عَلي  عَهْ
ذي  ه لا يغْت رِ وَلائ ي بغي  قَلب
ذيِ وم وتحْت لُ النج ساءَ تنتع  قَعْ
ذي ذا والمغت ا الغِ سِانِه فَزَآ  بل

 رشفهِ الشّذيطِيبَ الجِنَانِ بطيب م  
ذِّذ    م يَتَل ذَاهُ ل شَاقِ شَ سِوى انت  ب

ذي    ذا ولا أمٌ آ امِ آ ي الأن  )3(أبٌ ف
 

ور     و مجه ذال صوت رخ ا    ، ال ا العلي راف الثناي سان وأط رف الل ين ط ه ب  ، )4(ومخرج

شاعر  ، فلربما أن الصوت المجهور أآثر وضوحاً نتيجة لسعة الذبذبات الاهتزازية له             لذا استغل ال

  .ة الصوتية ووظفها توظيفا يدل على صدق المشاعر وعمق التجربة هذه الصف

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الظاء قول الشيخ عبد الحسين الأعسم 

ى     ولِ عل نِ البَت رأسِ اب ي ل لَهْف
ا  قَن
 يَتْلو الكتابَ لوعظِهم ويَزيدُ في     
هُ    سَبُ قَبل تُ أحْ ا آُنْ اً مَ ا واعِظَ  يَ

م غِ اً آ كَ مَيْت تْ ب اان مَثَّل  ظْتَه
 ج

اظِ  دِّه الأفْظَ ادي ج قَى اع  اشْ
الأغْلاظِ اءَ ب هِ الغُلظَ  تَقْريع
اظِ ابِرُ الوُعَّ احَ مَن  أن الرِّمَ

اظِ    كَ الغَيَّ م آفاحِ اً بعظ  )5(حَيّ
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ديد           وي         ، )1(الظاء صوت مجهور ش شاعر        ، وهو ذو مخرج لث را لل ه وفّ شدته وجهارت ف

  .آشدة الصوت مساحة حرآة أوسع للتعبير عن معان شديدة 

  ) من الكامل  ( -:ومن روي الثاء قول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ي   ضَياغمِ ف رسِ ال ي لمفت لَهْف
وَغَى  ال

لاءِ  ه رأسَ الع صَموا ب قَ
ضوا  ورَضَّ
ةً  لِ طَلْعَ وقَ العَواس ه فَ وا ل  رَفَع
سَاقَطتْ    ه فَت ا فَتياتُ رتْ لَه  نَظَ
دِّمَا    ضيبةُ بال هُ الخَ أبي آَريمت  ب

بِ الأ     رُوحي ال   فِدَا لأثيلِ مَجْدٍ طيِّ
هُ     تْ لَ ا رَقَّ شْكُو العَنَ دٍ يَ  وَمُقَيَّ
دِيثَهَا   عَ حَ ا أُذِي دَّرَاتٍ مَ  وَمُخَ

ي   رُ ف فٍ تَعَثَّ ى عُجُ بِيَّتْ عَل سُ
سُّرى  ال
ا اتُ نَبِيِّهَ سْبِي بَنَ نْ تَ ساً لِمَ  تَع

 

ثُ     بٍ يَلْه لِّ آَلْ سةَ آ حَى فري  أضْ
بِ عَنْ ومُ الغي دْرَاً عُل دِّثُصَ  ه تُح

ثُ رين تَثْلِ ضيائِها للني  ب
ثُ  رابِ وتَبْحَ و للت لأرْضِ تَحْثُ  ل
ثُ    ا تَعْبَ احِ فيه فُ الأري  وَعَواصِ
ثُ  دٌ أخب ه وغ ارَ عَلي رَاقِ جَ  عْ
وَّثُ    ا يَتَغَ مِ مَ نْ عُظْ دَاؤُهُ مِ  أَعْ
دَّثُ  نَ يَتَحَ اً لِمْ حَتْ أَحَادِيث  أَضْ
ثُ    سْتَعْجِلٌ لا يَلبَ ا مُ دُو بِهَ  يَحْ

شَبَّثُ   فَ دَهُ تَتَ ذْرٍ عِنْ أيِّ عُ  )2(ب
 

وي     اء اللث ة صوت الث ت طبيع ذه    )3 (تلاءم ي ه شاعر ف ا ال ي طرقه اني الت ة المع  وطبيع

ساغا         ، المقطوعة   ا مست يس مخرج اني التي لا          ، فمخرج الصوت ل ة المع ه طبيع شاعر ب فناسب ال

   .تستسيغها النفس من مثل القيد والشكوى والسبي وطبيعة هذا الصوت

  ) من المنسرح  ( -:ومن روي الخاء قول السيد مهدي الحلي   

اخَا   ربَلا سَ ؤيِ بِك ودُ لُ  طَ
صا   الردى ول ا ب  وَلحظه
ت    ه وقع ي فخاخ ا ف  بزاته
ولهم ردى آه تقبلت لل  واس
ة رى مجدل ي الث وت ف ا ه  وم
دا سما غ ت الأرض وال  فرج

 

ا  هابها باخ ا ش  وبالمناي
اخا     ا ص مع فخره ردى س رخ ال  ـ

ي الوآ ت ف اوخلف  ور أفراخ
ياخا   اح أش ل الكف وقاً بلي  ش
ا    طاهم داخ ن س ردى م  الا ال

ضّاخا    دماء ن ا بال  )4(لا حظه
 

تلاءم مع                 ، )5(الخاء من الأصوات المهموسة          ع صفتها لت شاعر تمكن من تطوي إلا أن ال

ة           ، الجو الذي أمتد على طوال المقطوعة          صيدة ليست بهادئ اني الق ان صخبها      ، إذ إن مع ا آ وإنم

                                                 
  .48: فقه اللغة : ينظر ) 4(

   .57-56: شعراء الغري ) 1(

  .48: فقه اللغة : ظر ين) 2(

   .30: الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 3(

  .50: فقه اللغة : ينظر ) 4(



ا                        واضحا ع وجود ألف الإطلاق في نهايته ذا التطوي شاعر من ه فضلا عن    .  جليا والذي مكن ال

  .مخرجها العميق الذي تناسب وعمق المعاني المطروحة وصخبها 

  

  

وافي  -ب واع الق دة    -: أن وافي المقيّ ام الق ا أم ا ملحوظ ة تفوق وافي المطلق دو أن ، أحرزت الق ويب

ة الموضو          ى طبيع شعراء         السبب في ذلك يعود إل ه هؤلاء ال ذي نظم في ه من     ، ع ال ا في اء وم فالرث

ا يختلج في                   ر عم ستطيع أن يعب ا ي معان يحتاج إلى شيء من الحرية والانطلاقة الكافية للنفس آيم

ة الصوت             ، صدره من آلام وأحزان      د انطلاق دة تقي ة المقي ه       ، )1(ولما آانت القافي ه عن تدفق   وتوقف

ستطيع أن          ، ء قد ابتعدوا عنها     لذا نجد هؤلاء الشعرا   ، وحرآته   ة التي ت ة المطلق ى القافي واتجهوا إل

  .تحقق الغرض المنشود 
  ) من السريع  ( -:ومن القافية المقيدة قول السيد جعفر الحلي   

سَها  مْ نَنْ فِّ ول ةَ الط ا وقْع  يَ
دَى     يْن العِ وَحي بَ اتِ ال لُ بَن  مِث
ا     ا رَاعَه سَّير لمَ ي ال درِ ف مْ ت  ل

رٌ يُجلَ  ا حَرائ بَ الأم  بْنَ جَل
..................................  

ا    شا قلبِه سْرى حَ سِكُ باليُ  تُم
ا   ي قومِه فُ ف ةٌ تهت  ولهان
داؤآم  دْ أدْرَك أع وا فق  قُوم
انكم    الطفِّ فتيَ ادروا ب د غ  ق

 

ارْ     اءَ النَه لُ وَضَ م اللي ا اظل  مَ
سارْ   اً يَ يهنْ يَمين افُ فِ  يُطَ
ارْ ا أمْ أغَ ا بَه دٌ حَاديه  أنج

دَارْ   ظُ ا يُ صارِ فيه اً وبالأم  لمَ
.....................................  

ارْ    انَ الخِمَ ى مَك دُ اليُمْن  وتعق
زارْ  ا نَ دِ وعُلي يْبةِ الحَمْ نْ شَ  مِ
ارْ    اراً بثَ لام ث در الإس ا ه  م

ارْ   افي الغُبَ ريحُ سَ ا ال ذْرِي عَليه تَ
)2(  

 

ة ا              ل القافي دة   نلحظ أن الشاعر قد جاء بألف المد قب ذا        ، لمقي ه في الخلاص من ه ةً من رغب

دة              ة المقي د تفرضه القافي ذي ق ك         ، التقييد والتضييق ال ا من تل نهض به ساعد ي ة عامل م و بمثاب فه

دا     ، أما القوافي المطلقة فإنها تهيئ للشاعر ما لا تهيؤه القافية المقيدة            . العسرة   شاعر م ففيها يجد ال

  .معاني التي تجول بخاطره بسهولة أآثر صوتيا يستطيع من خلاله أن يعبر عن ال

  

  

  

                                                 
  .59: القافية في العروض والأدب : ينظر ) 1(

   .246-245: سحر بابل وسجع البلابل ) 2(



ة   -ج وب القافي ا        -: عي ة تعتريه دثين أنّ القافي دامى والمح ن الق رب م اد الع ض النق ر بع    ذآ

ا          واء           ، بعض العيوب التي تحدث خللا في جماله وب في الأق ذه العي ل ه  ، )2(والأيطاء    ، )1(وتتمث

  .وغيرها  ، )4(والسناد  ، )3(والتضمين 

دنا     ) عليه السلام   ( قينا نظرة فاحصة على مراثي الإمام الحسين        ولو أل    التي بين أيدينا لوج

وب        ذه العي تثناء  ، أنها قد خلت من ه سناد  ( باس وب        ، ) ال ذا العيب هو من أخف العي دو أن ه ويب

وإنما يقع في حشوها   ، التي تصيب القافية ؛ وذلك لأنه لا يقع في نهايتها فيحدث خللا في القصيدة         

ى  ) عليه السلام   ( ولا شك ان قدسية الإمام الحسين       .  ومنزلته الكبيرة عندهم جعلتهم يحرصون عل

  .أن تكون قصائدهم سليمة من آل ما يمكن أن يسيء لها 

  ) من مجزوء الرمل  ( -:ومن السناد قول السيد سليمان الحلي الكبير   

ـ أرضِ ال ساهُ ب سْتُ أن  لَ
ه  دقتْ في ادي أح  والأعَ

 

فِّ   لِ  لط زبٍ قَلي ي حِ  ف
صُولِ يضٍ ونُ  )5 (بب

 

  ) من الطويل  ( -:وقول السيد سليمان بن داود الحلي الصغير 

ةٍ هْمُ مَني دّينِ سَ ؤادَ ال  فأصمى ف
بُ     دِّ ملته بُ الخ سي تَري بنف
شا  الحَ

 

شيدُ     و مَ دينِ وَه اءَ ال دَّ بِن  فَه
جُودُ   عٌ وسُ ه المَواضي رآَّ  )6(علي

 

  

ين             -:س على القافية الموحّدة      ثورة الموشّح والمخمّ   -د ذين الفن لا شكَّ أن الشاعر يجد في ه

ه        ذي يصبو إلي سحة     ، حريته في اختيار النغم الخاص ليناسب القصد ال شاعر ف وبالنتيجة تكون لل

سه    ات نف ن مكنون ر ع ي التعبي ة     ، ف ي القافي ا ف ه إظهاره صعب علي د ي ي ق اني الت ار المع وإظه

دة  شاعر، الموح نح ال ذلك م ة وب سه الحري اني  ،  نف دد المع د تح ي ق دة الت ة الواح ا القافي ك عنه وف

ة       ة معين اظ تنتهي بقافي ذآور جعل من          ، وتقصرها على ألف د الم ذا التحرر من القي في حين أنّ ه
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شاء من الألحان            ى آخر           ، الشاعر يختار لنفسه ما ي ل من وزن إل و ينتق ة     ، فه ى قافي ة إل ومن قافي

  . فالشاعر وفر من خلال هذين الفنين عذوبة اللحن وجمال الإيقاع ،أخرى بتناسب زمني محدد 
ة       ى القافي روج عل ضية الخ ي ق شترآان ف س ي ح والمخم ن أن الموش رغم م ى ال   وعل

  .إلا أنّ لكلّ واحد منهما نظاماً خاصاً ينفرد به عن غيره ، الموحّدة 

ى أن الم  -: الموشح-1 احثين عل ين الب اع ب اك إجم ون هن اد أن يك شأته يك ذ ن بط من د ارت   وشح ق

اء  ربا   )1(بالغن د ض ح يع ك لأن الموش ع      ((  ؛ ذل ى التوزي رب إل و أق ع العروضي وه ن التنوي م

صيدة شعرية                ى ق ك       ، )2()) الموسيقي بحيث يكون أقرب إلى قطعة موسيقية منها إل فضلا عن ذل

ادرا عل   ه ق ي وتجعل ة المغن ن حري د م ي تح ة الت ود القافي م قي أن الموشح يحط ال ف ي (( ى الانتق ف

ولا يكاد المعنى ينتهي من الموشح حتى يكون قد أشبع رغبته بموسيقى             ، أجزائه من نغم إلى آخر      

وافي    دد الأوزان والق ات بتع ددة النغم لهما      . )3()) متع ي أص ان ف اء يلتقي اء والبك ان الغن ا آ ولم

ان الموشح الرث   ، ورفعه وشدته  ، )4(اللغوي في مسألة ترديد الصوت       ؤدي دوره في    ف ائي جاء لي

 في الغالب     –ومن هنا فأن الموشحات الرثائية الحسينية ما وجدت          ، التغني بمناقب الفقيد وصفاته     

صدور               – ى ال شودة     ،  إلا لتلقى على شكل أنشودة يصاحبها ترديد للصوت وضرب عل ذه الأن ( وه

حة  زاء المت   ) الموش ي الأج ل ف زام التقاب ع الت ددة م واف متع ى ق وم عل ة تق ا ، ماثل ستعرضاً فيه م

ه وأصحابه   سين وآل ا حصل للح شد م سلام ( المن يهم ال ي ) عل شجاعة الت ولاتهم وال ي ببط والتغن

ن              . أبدوها في تلك الواقعة      ذا الف ام       (( وبذلك وجد هؤلاء الوشاحون في ه ا أنغ وا عليه ارة وقع قيث

يدهم  سهم وأناش شاعرهم ، وعواطفهم ، أحاسي ا ...وم دوا فيه م وج صيدة ولعله ر من الق ة أآث حري

ا      ، الموحدة القافية    والتي يلتزم فيها المغني نغما واحدا معتمدا على طريقة غنائية في الصوت خلاف

   .)5()) للموشحات التي تعتمد النوبة الغنائية 
  ) من الرمل  ( -:ومن الموشحات الحسينية قول السيد موسى الطالقاني   
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رْشَ فَمَ     زَلَ العَ يلاً زَلْ ا قَت  اديَ
ا  صَابٍ أحْزَنَ  أيُّ رُزْءٍ ومُ
ضَّنَا    رَادَ ال لامَ أبْ سَا الإس  وآَ
صْطَفَى    قَدْ قَضَى مَنْ آَانَ روحَ المُ
فَا    يْشُ صَ اءُ ولا العَ ا المَ  لاهَنَ
ضَّلاَلِ ادِ ال ينَ أجْنَ اً ب ا طَريح  يَ
ال   رْبِ وجَ الَ للحَ ا الأبطَ ا دَعَ  مَ
سَادِهَا   نْ أجْ رَّتْ الأرْواحُ مِ  فَ

ارَ ا وأَعَ نْ أغْمَادِهَ يضَ مِ   الب
اةِ   اتُ الكُمَ صَقْرُ وَهَامَ ضبه ال  ع
اة    نَ النَّجَ دْعُو ألا ايْ تْ تَ  وانْثَنَ
ضَا   بُ الفَ ادِهِم رَحْ ي أجْنَ اقَ ف  ضَ
ضَا   فُّ القَ يَافَها آَ ضَتْ اسْ  فانْتَ
وفِ    رَاع الطُّفُ ينَ أجْ ريعاً بَ  وا ص

رْدُ    ضُّحَى بَ مْسَ ال سَا شَ دْ آَ قَ
سُوف  الكُ

 

شِّدَادْ    وَبَ  سَّبْعُ ال هُ ال اً لَ تْ حزن  كَ
سنا    ى الح رَ وأبْكَ اطِمَ الطَهْ  فَ
ادْ  دَى ذَرَّ رمَ رْقِ الهُ ى فَ  وعل
ا    ا العَفَ دُّنْيا واهْليهَ ى ال  فَعَل
ادْ     رِ العِبَ صْطَفَى خَيْ بْطِ المُ دَ سِ  بَعْ
الِ   الاً برِجَ الفَّ رجَ دَ م  بَعْ
الجَرَادْ   دَاعَتْ آ يهم إلا تَ  ف

ينَ رَوَّى ال ا حِ نْ اجْنَادِهَ يضَ مِ  ب
سَادْ   اقَ الفَ رِ وأعْنَ  أرْؤسَ الكَفْ
زَاةْ به البُ تْ شِ امٍ حَلَّقَ  آحَمَ
رَادْ   وْم الطِ ضَى يَ ليلِ المرْتَ ن سَ  م
ضى         بْلُ المَرْتَ رْبَ شِ بَّ الحَ  حينَ شَ
وَادْ رِ الجَ نْ ظَهْ رْبِ عَ وى للتُ  فَهَ
سِّيوفْ    يضُ ال ضَاءَهُ ب تْ أعْ  وَزَّعَ

دْ  دَى البَ سَّوَادْ   وارْتَ ه بال  )1(رُ عَلي
 

ات الموشح                   داد أبي ى امت رددّ عل دال بقي يت ة           ، فصوت ال ي أنّ التحرر من رتاب ذا يعن وه

ورود    ، القافية الموحدة لا يكون آيفما اتفق      ة في ال وإنما وفق تنغيمات متعددة في الصوت ومنتظم

ادل وهو ا                اء          ؛ لذا فالخروج على القافية الواحدة جابهه أمر آخر آمع نتظام موسيقي يجعل من بن

يقية          ة موس ا لوح رزت لن ابقاتها أف ة س ي بممازج اد الت ة الأبع يقى الكامل ن الموس ة م ت قطع   البي

  .مؤثّرة 

  

وزن                      -: المخمَّس   -2 ة ذات ال صيدة العربي ود الق ون التي حطَّمت قي دا من الفن يعدُّ المخمَّس واح

ة الموحدة       ى       ، الواحد والقافي شاعر إل د ال ه يعم ى نظام               وفي صيدته عل دمجها في ق ره في صيدة غي  ق

  -:وينقسم هذا النظام على قسمين .يطَّرد على امتداد أشطر المخمس 
  . آل واحدة منها خمسة اشطر بقافية متحدة ،  يتكون من وحدات -:الأول 

أربعة بقافية والخامس أخرى هي التي       ،  يتكون من وحدات آل واحدة منها خمسة اشطر          -:الثاني  

   .)2(م في آل شطر خامس تلتز

وهذا النوع استحسنه الشعراء    ، والمخمَّسات التي بين يدي الباحث تنتمي إلى النوع الثاني            

ة              ، )1(واستعذبوا موسيقاه    دو أن   ، لما فيه من مخالفة تقفوية منتظمة على وحدات المخمّس آاف ويب
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ى ال     ضاف إل دا ي ا جدي تظم تنغيم تلاف المن ي الاخ دوا ف شعراء وج طر   ال وفره الأش ذي ت يم ال تنغ

  .الأربعة الأولى 

وم                   يقول السيد الحسين بن الرضا آل بحر العلوم مخمسا قصيدة جده محمد مهدي بحر العل

  ) من البسيط  ( -:

 لا غَرْو مِنْ غَدْرِ دَهْرٍ جِدُّه لَعِبُ       
 قَلْ للذي رَامَ سُلَواني لَكَ العَجَبُ     

 ج

دْرِه    نْ غَ ى مِ زبَ العُل ابَ حِ  إن ن
وَبُ  نُ

بُ       (   )آيف السلُوُّ ونَارُ القَلْبِ تَلتَهِ
 ج

  )وَالعَيْنُ حِلْفُ قَذَاهَا دَمْعُها سَرِبُ (  
يمُ        نُ الحَط قَضَى بِرُزءٍ هَوى رُآْ
هُ  لَ
هُ    امٍ تَحَمّل سِي لقَمقْ الَهَف نَفْ  ي

 

هُ    ادِي وانْحَلَ صْطَفَى الهَ عَ المُ  وَفَجَّ
لامِ (  ى الإسْ صَابُ عل ى المُ  ألقَ

هُ   )آَلْكَلَ
 

  )فَكُلُّ مُنْتَسِبٍ للدِّينِ مُكْتَئِبُ (  
جيَّتُهُ        اراً سَ زْمِ خَتّ ا الحَ  رَاقِبْ أخ
هُ   ضُّيمِ نَكْبَتُ ي ال ابتْ أب مْ أصَ  فَكَ

 ج

هُ      لَّ رُتْبتُ بٍ جَ لِّ أري اءُ آُ  جَف
هُ         (  تْ رَزِيتُ  )لا صَبْرَ في فَادِحِ عَمَّ

 

 ) الحُزْنُ والوَصَبُ حتى اعْتَرى الصَّبْرَ مِنهُ( 
ا   ي ايَّم وَرَى ف دَاةَ ال الحظ هُ ف
دَبٍ  نُ

ي      دَّمْعُ ف بٍ وال ي لَهَ بُ ف القَلْ
كَبِ  سَ

 ج

نْ       جْوٍ وَعَ نْ شَ صْبحُ عَ سي وَتُ تُم
جَبٍ  شَ

نْ  (  دْرِ مِ قَّ القَ يْنُ حَ دِرُ العَ لا تَقْ
بَبِ   )صَ

 ج

 )2() وإنْ جَرَتْ حين تَجْري دَمْعُهَا الصَّبَبُ ( 
سة             طر الخم ى الأش رأ عل داً يط ا موحّ ا نظام د فيه سة نج ذه المخمَّ ا ه و تأملن إذ إن ، فل

يقيا للأشطر        ، الأشطر الأربعة آلها تنتهي بحرف واحد   ا موس ذا النظام يضيف نغم دو أن ه ، ويب

ن            امس م شطر الخ ع ال د م ن توح بقته ولك ي س طر الت ع الأش ف م د اختل ر فق شطر الأخي ا ال أم

ة الثان ذا المقطوع ة وهك يقياً  ، ي اً موس ة أضفت جانب واف مختلف ا لق ا منتظم اك تناوب ان هن ذلك ف ول

  .يفوق الانتظام الذي يطرأ على الموشّح 

  

    
 
 
 

                                                                                                                                            
  .306: موسيقى الشعر : ينظر ) 2(

ه ) 3( وط ( ديوان ة ) : مخط ام  ، 121-120الورق ر   : القمق ر الخي سيد الكثي ر . ال ادة   : ينظ رب م سان الع   ل

  .3/216) ختر ( ن مادة .م: ينظر . در أو الغدر شبيه بالغ: الختر : ختّار  . 7/454) : قمم ( 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  المبحث الثاني

  الإيقاع الداخلي
  

تلاف         ن ائ وّن م ي تُك ا والت ا متنوع ة توظيف صوتية الموظَّف ادة ال و الم ردات وه   المف

ا  روف  ، واختلافه ض الح رار بع ه  ، وتك ف أنواع اس بمختل سيم ، والجن شطير ، والتق ، والت



ة  ، والتصريع ، والترصيع   ة داخلي ة إيقاعي ق بني شاعر أنْ يخل ستطيع ال ون ي ذه الفن ومن خلال ه

نص  ة ال شحن لغ أثيرا ، ت ا وت ر عمق ا أآث صوتية ، )1(وتجعله ادة اال ذه الم إن ه ول ب ن الق  لا ويمك

ابقا        ، )2 (تعتمد على تقطيعات البحور أو التفاعيل العروضية     ا س ون التي ذآرناه ى الفن ا عل ، وانم

  .مضافا اليها التدوير وتكرار المفردات والجمل 

دي الباحث تكشف     ين ي ي ب شعرية الت عراء – وبوضوح –والنصوص ال اد ش  عن اعتم

ك     ، شكل لافت للنظر هذه الفنون ب  ) عليه السلام   ( مراثي الإمام الحسين     سعون من وراء ذل م ي وه

إلى إثراء النص الشعري بالدفق الموسيقي المؤثر الذي يمنح الشاعر القدرة في جلب إنتباه المتلقي               

  .والتأثير به 

  -:ومن المنابع الرئيسة في تشكيل الإيقاع الداخلي   

  

ى   ] ...  عجزه  أو[ وهو عبارة عن مقابلة آل لفظة من صدر البيت        ((  -: الترصيع   -1 بلفظة عل

شاعر            ، )3 ())وزنها ورويها    ى ال ة يجب عل ادة صوتية منتظم وين م ه   (( ولأجل تك وخى في أن يت

ي              د ف نس واح ن ج ه أو م بيه ب جع أو ش ى س ت عل ي البي زاء ف اطع الأج صيير مق   ت

   .)5 (فهو أشبه بالقافية الداخلية داخل البيت الشعري ، )4 ())التصريف 
  ) من الكامل  ( -:الشيخ صالح بن العرندس ومن نماذجه قول   

رَفُهم     سَباً وأَشْ وَرَى نَ مَى ال أَسْ
اً  أَبَ
 بَحْرٌ طَمَى لَيْثٌ حَمَى غَيْثٌ هَمَى     

  

دَا     رَمُهم مَحْتِ سَباً وأآْ م حَ  وأَجَلَّهُ
دَا  دْرٌ بَ دَى بَ مٌ هَ ا نَجْ بْحٌ أَضَ  )6(صُ

  

ه          ي قول يع ف ن الترص ات م ذه الأبي ي ه شاعر ف ف ال سبا   ( آث ورى ن مى ال   و ) أس

ا (  رفهم أب سبا ( و ) أش م ح دا ( و ) أجله رمهم محت ى ( و ) أآ ر طم ى ( و ) بح ث حم   و ) لي

سجام       ، ) بدر بدا   ( و  ) نجم هدى   ( و  ) صبح أضا   ( و  ) غيث همى   (  وقد أسهم هذا التكثيف في ان

ذا ا       ا ه ؤثّرة التي خلقه صوتية الم يم ال ا فضلا عن الق ات وتناغمه ذه  ، لترصيع  الأبي جاعلا من ه

  .وفضائله ) عليه السلام ( الأبيات وآأنها أنشودة تغنت بصفات الإمام الحسين 

  ) من الخفيف  ( -: ويقول السيد مهدي الحلي   
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دَاً  لاَدِ وَحي تَ الجِ ي ثَابِ  وَبَق
 ـ          لّ ال سُّمْرَ فَ مَ ال رَ حَطّ  جَزَّرَ الكُفْ

  

ادِ     ضَلالِ والإلحَ لِ ال يْنَ أهْ  بَ
بِيضَ ادِ   ـ ادَ بالأجْنَ فّ الأجْنَ  )1( لَ

  

دة   ) فلَّ البيض ( و  ) حطَّم السمر   ( و  ) جزَّر الكفر   ( الترصيع في قوله       ادة ح أسهم في زي

شاعر                   ، الإيقاع   ة التي رسمها ال صورة القتالي ، رغبة من الشاعر في الملاءمة بين الإيقاع وبين ال

سلا   ( والتي عبرت عن شجاعة الإمام الحسين        ه ال ال         ) م  علي ه في ساحة القت يما أن    ، وقدرت ولا س

ام الحسين                    راد الإم أة متناقضة صورت انف ة بهي سلام   ( الشاعر مهد لهذه الصورة القتالي ه ال ) علي

  .أمام تلك الجموع 

  ) من الخفيف  ( -: ومنه قول الشيخ أحمد العطار   

 ـْ  عُ البَي اءَهم يَقْطَ اتَبوُه فَجَ  آَ
دُوا ا  وهُ مَاعَاهَ  ـْأخْلَفُ نْ قَب  اللهَ مِ

انُوا       أخْلَفُوا الوَعْدَ أبْدَلُوا الوِدّ خَ
ـ  ال

  

وُرَا    هُولَها والوُعُ وي سُ دَاءَ يَطْ  ـ
ا وَزُورَا  اؤوا إنّ ذَاكَ ظُلْمَ لُ وَجَ  ـ

رَا  وَّاً آَبِي وا عُتُ ارُوا عَتَ عَهْدَ جَ  )2(ـ
  

ه          ي قول يع ف لال الترص ن خ شاعر م تطاع ال د  ( اس وا الوع دلو( و ) اخلف ودّ اب   و ) ا ال

ين جوانحه                ) خانوا العهد   (  ه التي اضطرمت ب ه وآلام سكنات التي      ، أن يخفّف من أحزان ذه ال فه

ك الكتب    ، هيأها الترصيع أصبحت وآأنها محطات استراحة لنفسية الشاعر الحزينة           وهو يتأمل تل

ام الحسين  ى الإم راق إل لها أهل الع ي أرس سلام ( والوعود الت ه ال م، ) علي ر ومن ث  انقلاب الأم

  .وخيانة العهد ، وابدال الود ، بأخلاف الوعد 

  ) من الطويل  ( -:ويقول الشيخ رجب البرسي   

ا        احِ مُقِيلُه لُّ الرِّمَ  لُيوثُ وَغىً ظِ
ةٍ  وْمَ آَرِيه بالِ يَ نْ الأشْ اةٌ عَ  حُم

..................................  
ي   اعِينُ ف افي مَطَ اعِيمُ للعَ مَطَ
وَغَى  ال

دَى    مَ  فَاتِيحُ للدَاعِي مَصَابيحُ للهُ
  

هْدُ   دَهُم شَ وْتِ عِنْ مُ المُ اويرُ طَعْ  مَغَ
م      ولَ وهُ ادُوا الكُهُ ىً سَ دُورُ دُج بُ
رْدُ  مُ

.....................................  
دُّ     جٌ لِ مْ حُجَ الوا لَهُ اعِينَ إنْ قَ  مُطَ

دُ  دي النج ا يَهْتَ سَّاري بِهَ اليمُ لل مَعَ
)3(  

  

يقا                   الت   سجمة موس ات من يقية متناسقة جعلت الأبي رصيع في هذه الأبيات خلق نغمات موس

ا  رم   ، ودلالي ين صفات الك ع ب ى الجم شاعر عل درة ال ن خلال ق ك م شجاعة ، وذل وة ، وال ،  والق

  .والشهامة في مقاطع صوتية منتظمة ، والمرؤة 
                                                 

  31الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 2(

   .4الورقة ) : مخطوط ( ديوانه ) 3(

ه                : الأمرد  : مرد   . 2/379: شعراء الحلة   ) 1( د لحيت م تب رّ شاربه ول ه وط غ خروج لحيت : ينظر  . الشاب الذي بل

   .780/ 2) : مرد ( لسان العرب مادة 



  -) :من الكامل (  ويقول الشيخ عبد الحسين شكر   

دِهَا     فَأنْدَكَّ   مِنْ عَدْنَانَ شَامِخُ مَجْ
ـ  ال
دَهُ    دِي بَعْ سَّبْعِ مِي ها وال  ولَعرْشِ
ونُ تَقَرْحَي       يا نَفْسُ ذُوبي يا جُفُ

  

صَدَّعِي    يَاتِ تَ لْ للرَّاسِ سَّامي فَقُ  ـ
ا أرْضُ     دِّينُ ي دَى وال يْضَ الهُ عُ
ي   ابْلَع

ي           وبُ تَقَطَّعِ ا قُل  )1(يا عَيْنُ سِحِّي ي
  

شاعر ال      ه       وظَّف ال ي       ( ترصيع في قول ا نفس ذوب ون تقرحي      ( و  ) ي ا جف ا عين   ( و ) ي ي

ة    ) يا قلوب تقطعي ( و  ) سحي   ة الأليم ك الواقع ك  ، للتخفيف عن آلامه وأحزانه وهو يتأمل تل وذل

ات                         ة والتي حولت الأبي ة الإيقاعي اغم موسيقي زاد من الكثاف من خلال ما يضفيه الترصيع من تن

أن       ،  تتواشج فيها الجمل للأيحاء بالحال المتألمة للشاعر         إلى وحدة نغمية متناسقة    ك ف فضلا عن ذل

شاعر                 ) ياء  ( تكرار   النداء وما تمتلكه من مد صوتي أسهم إلى جانب الترصيع في تخفيف حال ال

  .الحزينة 

ه                   شاعر ومهارت درة ال ى ق يس  ، بقي أن نقول إن الترصيع يعتمد نجاحه بشكل أساس عل فل

  .اد فيه وأحسن ؛ لذا نجد بعض الشعراء لم يوفقوا في استخدام لهذا الفن آل من استخدمه أج

  ) من المتقارب  ( -: يقول الشيخ حسن قفطان   

يمُ    تَ العَل سَنٍ ولأَنْ ا حَ  أب
ادٍ     نُ زِيَ ركَ أبْ وْقَ مِنْبَ ى فَ  رَقَ
سَيْنِ    رْبلا بالحُ ي آَ عَ ف  وَجَعْجَ
ضَّبُوا   وا خَ رَبُوا أنَّبُ مُ ضََ  هُ

وا جَعْ وا  جَفَ وا حَرّضُ جَعُ
ضُوا  رَضَّ
حَبُوا  لَبُوا سَ لَبُوا سَ وا صَ  عَتَ
 سَعَوا جَرّعُوا السُّمَّ شَكُوا النِّبالَ    
روسِ افُوا بِ كَ وَطَ ادُوُا بَنِي  أب
رُوا  زَّرَوا بَقَ دَرُوا ج وْا غَ  رَمَ
وا وا غَلَّلُ وا مَثَّلً وا نَكَلُ  طَغَ
دٌ    تَبَدَّ يَزِي كَ اسْ يء بَنِي  بِفَ

  

وْمِ الطُّ   كْ  بِي نْ أُعْلِمَ وفِ فَلَ  فُ
كْ   سَّبِّ ذُرِّيتَ رَّعَ بال  وَقَ
كْ   دَاكَ رَيْحَانَتَ أ أَعْ  وأظْمَ
كْ   وا بَيْعَتَ ضُوا نَكَثُ وا نَقَ  أبُ
كْ   فَكُوا مُهْجَتَ وا سَ وا قَتَلُ  نَفَ
كْ   ذَّبُوا فِئت وا عَ دَوا نَهَبُ  عَ
سْوَتَكْ    بَوا نِ اكَ سَ احُوا حِمَ  أَبَ

وا حُرْمَ  كَ وانْتَهَكُ كْذَرَارِي  تَ
كْ   وا تُرْبَتَ جَنُوا حَرَثُ وا سَ  بَنَ
كْ   فَدُوا عِتْرَتَ رَدُوا صَ وا طَ  بَغَ

كْ  ا مَلَ سَّيْفِ لِمَ مَ بال  )2 (وَحَكَّ
  

  .وحالت به إلى النثرية المفتقدة لعناصر الجمال ، فكثرة الترصيع أثقلت النص   

  

                                                 
   .47: ديوانه ) 2(

   .25-3/24: شعراء الغري ) 1(



ر جزء في عجزه في  وآخ، هو عبارة عن استواء آخر جزء في صدر البيت (( و   -:التصريع  -2

   .)1 ())الوزن والروي والأعراب 
شعراء    (( إذ  ، ويعد من الوسائل المهمة والرئيسة في تشكيل الإيقاع الداخلي             ه ال ذهب إلي ي

سهم في        ، )2 ())المطبوعون والمجيدون ؛ لأن بنية الشعر إنما هو التسجيع والتقفية            و ي ق  (( فه خل

دلالي     الإيقاع بالتناغم مع المضمون في ترآ        ه ال اً       ، يب راراً حرفي ه تك ك       ، )3 ())لكون فضلا عن ذل

ئ الأسماع للأسماع                  ة      ، فأنه أشبه بالمقدمة الموسيقية فهي تلهب الإحساس وتهي ى القافي دل عل وت

رك         ، فأن ترآه أو أتى به رديئا أو رآيكا         ، التي اختارها الشاعر     خيل إلينا أن شيئا من الجمال قد ت

   .)4 (مكانه شاغرا

ام الحسين         و   سلام     ( نلحظ على مراثي الإم ه ال  – في الأعم الأغلب        –أن التصريع    ) علي

ات     ى أن التصريع في         ، يرد في المطلع ولا يتردد في بقية الأبي ود إل ك يع سبب في ذل دو أن ال ويب

ق  ع ألي ماع ، المطل ه الأذواق والأس ا تمجّ طها ربم ي وس ي   ، )5 (وف ه ف أن لوقع ك ف ن ذل ضلا ع   ف

ل ((  لاوة أوائ صائد ط نفس ، الق ي ال ا ف اء   ، وموقع ل الأنته صيدة قب ة الق ى قافي ه عل تدلالها ب   لاس

   .)6()) اليها 

  ) من الوافر  ( -: ومن التصريع قول الشيخ عبد الحسين الأعسم   

ا ونَ رَجَّ تْ الأرْضُ كَ رُجَّ  لِقَتْلِ
  

جَّا    لاَكُ ضَ سَّمَا الأَمْ ي ال جَّتْ ف وَضَ
)7(  

  

شاعر ا      ه                    استغل ال ان عظم المصاب وفداحت ذا البيت لبي ذي ورد في ه إذ إن ، لتصريع ال

ا   ( التوافق الذي حصل في آخر آلمة من صدر البيت            ة في عجزه      ) رجّ جَّا  ( مع آخر آلم ، ) ضَ

شدّة التي                  دها فضلا عن ال ك الخسارة وتأآي ر عن تل ولّد شحنةً موسيقية مؤثرة أسهمت في التعبي

  .الذي جاء متلائما مع الموقف الذي آان الشاعر بصدده و) الجيم ( أوحى بها حرف 

  ) من الطويل  ( -: ويقول الشيخ صالح الكواز   

بِ    رُوجٌ آَوَاآِ دٍ أمْ بُ اتُ أُسْ  أَغَابَ
  

بِ            شْهِدَتْ آلُ غَالِ ه أُسْتِ أمْ الطَّفُ فِي
)1(  

  

                                                 
  .4/51: خزانة الأدب وغاية الأرب ) 2(

  .60: نقد الشعر ) 3(

  .150: البلاغة العربية ) 4(

   .134: الشعراء وإنشاد الشعر : ينظر ) 5(

  .4/51: خزانة الأدب وغاية الأرب : ينظر ) 6(

  .283: منهاج البلغاء ) 1(

   .5/57: شعراء الغري ) 2(



يقية جاء ب             ) آل غالب   ( و  ) آواآب  ( فالتصريع في      ة موس وفره من آثاف ا ي شاعر   وم ه ال

يم       ومن أجل   ، ليعبّر عن المعاناة الحقيقية التي لا تكاد تبارحه وهو بصدد ذآريات ذلك الحدث الأل

ي    د ولك ك التأآي ن ذل ق م ازي ليعم تفهام المج ى الاس شاعر إل أ ال ا لج اة وإبرازه ك المعان د تل تاآي

ذلك استطاع  ، يواشج بينه وبين الكثافة الموسيقية المتولّدة من التصريع         رارة    وب  أنْ يكشف عن م

  .الألم وبلوغه من نفسه 

  ) من الرمل  ( -: ومنه قول الشيخ محمد على آمونة   

سِّبَا  ي ال يٍ ف بَحَتْ آلُ عَلِ  أصْ
  

ا    ابُ الإِبَ وْمَ أرْبَ ا الي نَ عَنْهَ  )2(أيْ
  

وما يمتلكه من المد الصوتي في حرف الألف في            ) الأبا  ( و  ) السبا  ( أسهم التصريع في      

ا أصابه من آلام وهو        ، فقد أصبح متنفسا للشاعر     ، ف آلام الشاعر وأحزانه     تخفي يبث من خلاله م

ضة            ي قب بايا ف بحن س د أص ا و ق ل رجاله د مقت وة بع ات النب ؤثر لبن ال الم ك الح ل تل   يتأم

  .الأعداء 

  

  

(( ناساً  وقد سُمِّي الجناس ج    ، )3(وهو التماثل في الألفاظ مع الاختلاف في المعنى          -: الجناس   -3

ادة واحدة     ، لمجيء حروف ألفاظه من جنس واحد            ل           ... وم ع الحروف ب ل جمي شترط تماث ولا ي

 )4()) وآشف ماهيته   ، وتظهر هذه الفائدة في ذآر حدوده       ، يكفي في التماثل ما تقرب به المجانسة        

صوت        ، )5(ويعد نوعا من أنواع التكرار المؤآد للنغم        .  وّع ال ي في تحقيق     ومظهراً من مظاهر التن

ة        (( آما له القدرة على أن       ، )6(التناظر والتماثل للألفاظ     ين  ، يقرب بين اللفظ وصورته من جه وب

ا هو   ، فهو لا يعد زخرفة أو حلية فحسب   ، )7()) الوزن الموضوع فيه اللفظ من جهة أخرى     وإنم

 )8()) داخليا خاصا    مرآز موسيقي في البيت يقابله مرآز موسيقي آخر يضفيان على البيت تنغيما             

.  

                                                                                                                                            
  .20: ديوانه ) 3(

 . 19: ديوانه ) 4(

  .1/418: خزانة الأدب وغاية الأرب : ينظر ) 1(

  .26-25: جنان الجناس ) 2(

  .284: جرس الألفاظ ودلالتها : ينظر ) 3(

  .69: البنى الأسلوبية في النص الشعري : ينظر ) 4(

  .234/ 2: المرشد الى فهم أشعار العرب ) 5(

  .310: تطور الشعر العربي الحديث في العراق ) 6(



راء النص                       اً من مصادر إث وقد تردد هذا الفن بكثرة في هذه المراثي بوصفه مصدراً مهم

يقي  ب الموس شعري بالجان واع   . ال ن أن ا م د وإنم وع واح ن ن ن م م يك ا ل ذي ورد فيه اس ال والجن

   .)1() الجناس التام ( ومن تلك الأنواع ، مختلفة 

  -) :من الكامل ( يخ آاظم الأزري         ومن نماذجه قول الش

حَابَ     سَ أصْ والِ الخَمْ مْ يُ نْ لَ مَ
ا  العَبَ

  

دِهِ             مْ يُجْ هِ لَ سَ فُرُوضِ  )2(إتيانِ خَمْ
  

ة    س ( فكلم سين       ) الخم سن والح ة والح ي وفاطم ول وعل ى الرس ارة إل ا إش ى فيه   الأول

سلام (  يهم ال ة ، ) عل ا آلم ى ال ) خمس ( وأم ارت إل د أش ة فق ق ، صلوات الخمس الثاني د حق وق

دفين  اس ه ذا الجن ن ه شاعر م ذا  -: الأول -:ال د عن ه د تولّ ين اللفظين وق اً صوتياً ب ق تقارب  حق

شعري     نص ال يقي لل ق موس ارب دف اني . التق لال     -:الث ن خ ين م ين اللفظت ا ب ا دلالي ق تقارب  حق

  ) .عليهم الإسلام ( ل البيت الارتباط الوثيق بين عبادة الإنسان وإآمال تلك العبادة بموالاته لأه

  ) من الطويل  ( -: ويقول الشيخ محمود الطريحي   

رّمُ  يَّ مُح ذَاذِي عَل وعِي وَتِلْ  هُجُ
  

 )3(إذا هَلَّ في دوْرِ الشُّهورِ مُحرَّمُ          
  

ة          ) مُحَرَّم  ( جانس الشاعر بين       ى الحُرْم ى معن ت عل ين   ، التي دلّ رَّم   ( وب ت    ) مُحَ التي دلّ

ى               ، حرم المعروف   على شهر الم   وهذا التطابق التام بين اللفظتين وما رافقه من اختلاف في المعن

رين       شاعر أم ؤثّرة                ، حقق لل يقية م ة موس ا منحه من آثاف ذي      ، الأول موسيقي لم رار ال إذ إن التك

سقاً                         رز ن صفة وهو مضعّف أف ذه ال ك ه ذي يمتل راء ال رافق البيت الشعري جرّاء مجيء حرف ال

ين تحريم           ، اً يتأتى من صفة الراء وتضعيفها       موسيقياً رتيب  ربط ب ك من خلال ال والثاني دلالي وذل

  .وعلاقة هذا الأمر بشهر المحرم ، النوم على نفس الشاعر 

   .)4( )الجناس المحرف ( ومن أنواع الجناس الأخرى 

  ) من الوافر  ( -: يقول الشيخ محمد علي آمونة   

احَ  احِ ولا جُن ى الجَن رُّ عَل  يَكِ
 

بُ      بِ قَلْ ي القَلْ هُ ف مْ لَ ه وَآَ  )5(عَلي
 

                                                 
  .318: الإيضاح : ينظر . هو اتفاق اللفظين في نوع الحروف واعدادها وهيأتها وترتيبها : لجناس التام ا) 7(

   .467: ديوانه ) 8(

   .11/181: شعراء الغري ) 1(

اس المحرف ) 2( اه  : (( الجن ق رآن ا اتف و م ا  ، ه روف وترتيبه دد الح ي ع اه ف ات  ، أي لفظ ي الحرآ ا ف   واختلف

ديع   )) فأن القصد اختلاف الحرآات ، مين أو فعلين أو من أسم وفعل أو من غير ذلك     سواء آانا أس  ، فقط   م الب ( عل

  .208) : عتيق 

   .16: ديوانه ) 3(



ين        شاعر ب اح  ( فقد جانس ال اح معسكر الجيش      ) الجَنَ ى جن اح  ( و ، التي بمعن التي  ) جُنَ

ان   ، وقد اختلفت الكلمتان في الحرآات فقط     ، بمعنى الأذى    اس ث ثم اردف الشاعر هذا الجناس بجن

تقرار           ) قلب( التي بمعنى قلب الجيش و      ) القلب  ( في   ونلحظ  ، التي هي آناية عن الوجود والاس

ا        ، في الجناس الأول اختلافا في الحرآات         صائتة وتغايره اين في الحرآات القصيرة ال ذا التب وه

وطبيعة جهاز النطق وتكونه عند النطق بهما أديا إلى تكون إطار          ) الجيم  ( باتجاه الصوت الواحد    

ؤثر   يقي م انس  ، موس صوصية تج ن خ ضلاً ع ة     ف ا بالدلال اء وتفرقهم ث البن ن حي ردتين م  المف

ة أصوات        ك لغلب ة وذل يقية هادئ ار لوحة موس ى معمول واحد لإظه املين عل ا ع ليتعاضدا ويكون

اس المضارع      ( – ايضا   –ومن الجناس   . الهمس   اظم الأزري         . )1() الجن شيخ آ ول ال من   ( -:يق

  ) البسيط 

نْ   مِ مِ ا للعِلْ ينَ مَ نَ النَّبيِّ ا ابْ  ي
نٍ  وَطَ

 

رِ       نْ وَطَ مِ مِ ا للعِلْ ديكَ وَمَ  )2(إِلاّ لَ
 

ين     اس حصل ب ن ( الجن ان  ) وط ي المك ي تعن ر ( و ، الت ب  ) وط ى طل ارت إل ي أش الت

ذباً           ، الحاجة   يقياً ع اً موس إذ إن ، وهذا التقارب الصوتي بين هاتين الكلمتين أضفى على البيت نغم

تج    ، ون التباين بين الغنة المتمثلة بصوت الن     اين موسيقي أن والتكرار المتمثل بصوت الراء تبعه تب

  .مساراً موسيقياً مؤثراً 

  ) من الطويل  ( -: ومنه قول الشيخ رجب البرسي   

ي   اعِينُ ف افي مُطَ اعيمُ للعَ مَطَ
وَغَى  ال

 

دُّ           )3(مُطَاعِينُ إنْ قَالوا لَهُمْ حُجَجٌُ ل
 

يقيٍ            فتعاود الأصوات ذات المخارج الواحدة وال        شكيل إطارٍ موس صفة الواحدة أسهم في ت

وَّن            ، منتظمٍ   ى البيت الواحد        ، آما أثبت تغاير مخرجي الميم والنون نسقاً موسيقياً آخرَ فتك في مبن

  .نسقين موسيقيين تعاضدا لأبراز الجرس الموسيقي 

   . )4() الجناس الناقص ( ومن أنواع الجناس الأخرى 

  -) :من الكامل (  يقول الشيخ أحمد النحوي   

ادِ   أَأَخيَّ آَيْفَ تَرآْتَني حَلْفَ الأَسَى      شَاءِ بالأيق شْبوبَةَ الأحْ  مَ
                                                 

اربين في المخرج                     (( -:الجناس المضارع   ) 4( ا الاختلاف متق ع فيهم ذان وق م  )) . هو ما آان فيه الحرفان الل عل

  .205) : عتيق ( البديع 

   .300: ديوانه ) 5(

   .2/379: شعراء الحلة ) 1(

ط             (( الجناس الناقص   ) 2( ديع     )) يكون باختلاف اللفظين في أعداد الحروف فق م الب د حسن       ( عل ود أحم ) : محم

116.  



صيبُني       زالُ تُ  رَهْنُ الحَوادثِ لا ت
ي   ا مُهْجَت مَةُ الرَّزاي ابُ قاصِ  تَنْتَ
وانحٌ ى وَجَ بُ بالأسَ بٌ يُقَلّ  قَلْ

 ج

وادي   اً وغَ سهَامهنَّ رَوَائح  بِ
زادي    لء م م م تُ زاد اله  ويَبي

 )1(ا بَيْنَ جَمْرِ غَضى وشَوْكِ قَتَادِ م
 

وقد أشارت الكلمة الأولى إلى العضو المعروف       ، ) يُقلِّب  ( و  ) قَلْبٌ  ( الجناس حصل بين      

سان  سم الإن ن ج ور  ، م ي الأم ى البحث والنظر ف ت معن ة حمل ذا ، والثاني شاعر ه د وظف ال وق

ذي آ        ى ال تلاءم مع المعن يقي ي م موس وفير نغ اس لت شاعر  الجن شده ال رار  ، ان ين اف ( إذ إن تك الق

يم صوتية            ) والباء واللام    يم            ، وما تحمله هذه الحروف من ق ان يخ ذي آ ر ال الحزن الكبي أوحت ب

د            ) عليها السلام   ( على زينب    د فق ا بع تلاءات التي صبّت عليه لَّ المصائب والاب وهي تصارع آ

سين  ا الح سلام ( أخيه ه ال أن ا ، ) علي ك ف ن ذل ضلا ع ارج   ف ين مخ ساوي ب ي المت ارب الزمن لتق

  .ألزم نسقاً موسيقياً متجانساً تبعا لتجانس المفردات ) ب ، ل ، ق( أصوات الكلمات المتجانسة 

  ) من البسيط  ( -: ومنه قول الشيخ آاظم الأزري   

ا      صَبَاحُ مَشْرِقِها مِصْبَاحُ مَغْرِبه
 

تَحِنِ    لِّ مُمْ نْ آُ ا مِ لُ مِحْنَتِهَ  )2(مُزي
 

ة هو   ، والأولى بمعنى وقت الصباح ، ) مصباح ( و ) صباح  ( جانس الشاعر بين       والثاني

ة     صباح المعروف ة الم م آل ي          ، إس اق ف و الطب ر وه ديعي آخ ن ب ع ف اس م ذا الجن انق ه د تع   وق

  . وإن تعاضد هذه الفنون البلاغية رشّح انتظاماَ موسيقياً مكثفاً ) مغربها ( و ) مشرقها ( 

   .)3() الجناس المقلوب ( الجناس الأخرى ومن أنواع 

  -) :من البسيط (  يقول الشيخ عبد الحسين شكر   

نٌ    وْنٌ وَلاَ وَهَ لا هَ يّ فَ لاً أُم  مَهْ
تْ    هِ آَمُن اراً بِ ارِ بَتّ إِنّ للث  فَ

 

بِ  بِ الغَلَ دُودِ مَواضي غَال ى حُ  عَل
 )4(لِنَفْخةِ الصُّورِ نيرانٌ مِنَ اللَهَبِ      

 

ين          فالتناوب الم    ع الأصوات ب وْن   ( خرجي في مواق ن   ( و  ) هَ اً صوتياً    ) وَهْ رز إنتظام أف

رة       ، أسهم في إخراج النسق الموسيقي المؤثر        ة آبي ة دلالي إذ ، فضلاً عن ذلك فأن لهذا الجناس قيم

إلى معنى الاستهانة والاستخفاف    ) الهون  ( و  ، يشير إلى الضعف في العمل والأمر       ) الوهن  ( إن  

ات                وبين ال ،  ه  ، معنيين تقارب آبير وهذا ما أراد الشاعر أن يرآز عليه ويبينه في هذه الأبي فخطاب

                                                                                                                                            
شيعة ) 3( ان ال اد  . 4/13: أعي ر  : قت ال الأب وك أمث ه ش جر ل اد ش ادة  . القت رب م سان الع ر ل د ( ينظ   ) : قت

2/726.   

   .436: ديوانه ) 1(

  .322: الإيضاح : ينظر . هو أختلاف اللفظتين في ترتيب الحروف : الجناس المقلوب ) 2(

   .10: ديوانه ) 3(



أر                        تهانة لأن الث ه من الاستضعاف ولا الاس يس في الموجه لبني أمية فيه إشارة إلى أن ما فعلتموه ل

  .حتماً سوف يؤخذ منكم عن قريب 

    

ام آل واحد            وت، أن يتوازن المصرعان والجزآن      (( وهو   -: التشطير   -4 سامهما مع قي ادل أق تع

تغنائه عن صاحبه          ام الحسين           . )1()) منهما بنفسه واس ن في مراثي الإم ذا الف د ورد ه ه  ( وق علي

  )السلام 
  ) من البسيط  ( -:يقول الشيخ عبد الحسين شكر 

هُ     ذْ بَقِيَّتَ دَى وَانقِ لافَ الهُ مْ تَ  فَقُ
نِ      أرِ اب نْ ثَ صْرَ مِ واستنهِضْ النَ

 ةٍفَاطِمَ
دَرَةٍ       رِ حَي  سِبْطُ النَّبِيِّ وَشِبْلُ الطُه

 

ا           سَادَةِ النُجَبَ نَ ال ا ابْ دِينَ ي  وَشيِّدِ ال
دَى    اسِ العِ ينَ أرجَ ضَى بَ دْ قَ نْ قَ مَ
غَبَا  سَ

سَبَا        وابنُ البَتُولَةِ مَنْ فَاقَ الوَرَى نَ
)2(  

 

صراع     ل م ستطيع آ ث ي صراعين بحي ين الم ر ب ت الأخي ي البي شاعر ف وم وازن ال  أن يق

وهذه الاستقلالية منحت الشاعر الحرية في الحديث عن نسب           ، بنفسه من دون أن يستعين بالآخر       

سين   ام الح سلام  ( الإم ه ال يقيا         ، ) علي وا موس ق ج ل ليخل النفس الطوي ه ب ا مدتّ ن أنه ضلا ع   ف

  .هادئا 

  ) من الكامل  ( -:ومنه قول السيد حيدر الحلي   

وةَ وَحْيَ  وا النُّب ا  دَفَنُ ا وَآِتَابَه  هَ
 

ضاءَها         ا وَقَ  )3(بكَ والأمَامَةَ حُكْمَه
 

وي         على الرغم من وجود التشطير في هذا البيت إلا أننا يمكن أن نتحسس الاتصال المعن

شاعر        ، بين صدر البيت وعجزه     ا ال سألة التي تحدث عنه ة الم رتبط بطبيع ا  ، وهذا الأمر م إذ إنه

اه             )  السلام   عليه( عكست مكانة الإمام الحسين      تلهم إي اس بق ا هؤلاء الن و  ، والعظمة التي جهله فه

ة    اء والأئم اليا للأنبي ا ورس دادا روحي ل امت سلام ( يمث يهم ال شطير  ، ) عل شاعر الت تغل ال د اس وق

ك الأحداث                 ، للتخفيف عن أحزانه المتراآمة      ه وهو يتأمل تل وعن أشجانه المضطرمة في دواخل

  .الجسيمة 

  ) من الكامل  ( -:ي نوح ويقول الشيخ حماد  

سْكِهم   رامُ بِن تُ الحَ شرَّفُ البَيْ سيكةيُنْحَرُ   يَتَ لُ النَّ دُهم مِث  وَعَمي

                                                 
  .411: آتاب الصناعتين ) 4(

   .18: ديوانه ) 5(

  .1/51: ديوانه ) 1(



شَرِيفُ    رُ ال شهَدُ الحَجَ ا يَ مَ
دِهِمْ  بِفَق
وطِئٌ      فَجُسُومُهُم تَحتَ السَنَابِكِ مَ

 

رُ    امٍٍ يُزهِ لِ عَ ي آُ سْكِهِم ف  وَبِنُ
شْهَ      نَّةِ تُ  )1(رُ  وَرُؤُوسُهُم فَوقَ الأَسِ

 

حابه            ه وأص سين وآل ام الح رى للإم ا ج ات م ذه الأبي ت ه يهم ( حك   عل

ل         ) السلام   شفي والتمثي شاعر         ، بعد قتلهم من الت شاطر ال ر لكي ي شطير في البيت الأخي أتي الت وي

ه  م ب ا أل نفس للتخفيف عم ه مت ون ل ه وليك ا ، هموم ا منتظم ق إيقاع شطير خل ذا الت يما أن ه ولا س

  . نفسيته الحزينة ومؤثرا تلاءم مع

  

صدور  -5 ى ال از عل و  -: رد الأعج ن    (( ه ه م ه بوج ره أول ي آخ وم يلاق ور أو منظ لام منث آ

ى              ، يقوم على التكرار و الترديد      ((  و   )2()) الوجوه   سطر الأول حت ة في ال فما ينتهي صدى الكلم

  )3()) يتردد في السطر الثاني 
  )لخفيف من ا ( -:ومن نماذجه قول السيد جعفر الحلي   

   

رٍ   سْينِ لِفِهْ دَ الحُ دٌ بَعْ لْ عَمِي  هَ
 

دُ    سِينِ عَمِي دَ الحُ الفهرٍ بَعْ  )4(مَ
 

اه   ، والترآيز عليها   ، الشاعر بتكراره لهذه الكلمات آانت له غاية في تأآيدها             وجلب الانتب

دهم    ) آل فهر   ( إذ إنه في معرض الحديث عن عظم الخسارة التي ألمت بـ            ، نحوها   الحسين  بعد فق

سلام (  ه ال ف     ، ) علي ن التكثي ضلا ع يقي ف يم الموس ادة التنغ ى زي رار أدى إل ذا التك شاعر به وال

  .الدلالي الذي آان من منابعه التأآيد على تلك الخسارة الكبيرة 

  ) من الكامل  ( -:ويقول الشيخ صالح الكواز   

ةً        عِ خَبيئ  قَدْ آُنْتَ في الحَرَمِ المَنِي
 

عُ   ومُ نَقْ ائي والي يَعْملاتِ خِبَ  )5(ال
 

ة صدر البيت وعجزه                   ك        ، رآَّز الشاعر على الخباء بتكراره في نهاي وهو يهدف من ذل

تلهم      ) عليه السلام ( توضيح المفارقة التي حدثت لنساء الحسين        د مق ا وبع ل رجاله ل قت فضلا  ، قب

لاءم مع الأجواء        عن ذلك فأن هذا التكرار أسهم في زيادة الكثافة الموسيقية في هذا البي             ت والذي ت

  .الحزينة التي رسمها الشاعر لتلك النساء 

  ) من مجزوء الكامل  ( -:ويقول السيد حيدر الحلي   
                                                                                                                                            

  .2/308: شعراء الحلة ) 2(

  .214: حسن التوسل الى صناعة الترسل ) 3(

  .345:  في شعر أحمد مطر عناصر الإبداع الفني) 4(

   .174: سحر بابل وسجع البلابل ) 1(

   .18: ديوانه ) 2(



قِ الُ عَوَاتِ تْ حِبَ  طَالَ
نُكم ودُ وَدي مْ ذَا القُع  آَ
ولَه  روعُ أُصَ ى الفُ  تَنْعَ

 

ه   ه قَطِيع ودُ ب ى تَع  فَمت
ه   دُه الرَّفيعَ دِمَتْ قَواعِ  هُ

ولُ ه  وأُصُ ى فُرُوعَ  )1(ه تَنع
 

ذي                     اع وال وّن للإيق إن تكرار الألفاظ في البيت الأخير أدى إلى زيادة التنغيم الصوتي المك

  . جسد أجواء الحزن التي ألمت بالشاعر وآلمته 

  

قد جمعتهما آلمة واحدة  ، غير منفصل منه ، ما آان قسيمه متصلا بالآخر (( هو   -:  التدوير   -6

ه يع ، )2())  رق وفي ى خ شاعر إل د ال دلالي (( م شكيل ال ستوى الت ى م شطرين عل تقلالية ال اس

راآم                     ى نفس الت واؤه عل والصوتي بينما يظل آلّ شطر محتفظا بقيمته الوزنية نظريا من حيث احت

فائدة شعرية وليس مجرد    (( والتدوير له      . )3()) من التفاعيل التي تقتضيها الاشطار السابقة عليه        

ه                 . اليه الشاعر   اضطرار يلجأ    ل نغمات د ويطي ه يم ة لأن ة وليون )) وذلك أنه يسبغ على البيت غنائي
)4(.   

سلام    ( ومن الجدير بالذآر أن شعراء مراثي الإمام الحسين            دوير     ) عليه ال دهم الت ورد عن

ا في نفوسهم              أ              ، غالبا في المواقف الأشد وطأة وأعظم وقع ذي يُتَّك از ال ن أشبه بالعك ذا الف ان ه فك

لأنهم وجدوا فيه متنفسا يخفف عنهم أحزانهم ويقلل من لواعج أشجانهم وهم يخوضون تلك              ، عليه  

  .التجربة الأليمة 

  ) من الخفيف  ( -:يقول الشيخ أحمد العطار   

 ـ  دْ أخ هُ لَقَ ؤادَ مَنْ ابَ الفُ  فَأصَ
ا  نْ سَ مْرٌ وعَ اهُ شِ  وأتَ
 ـ      ى اللّ  وارْتَقَى صَدْرَهُ اجْتِرَاءً عَل

سَيْنٌ ـوحُ نْ يَج تَ مَ ولُ إنْ آُنْ   يَق
لاّ  شَريفَ وَعَ هُ ال رى رَأْسَ  فَبَ

 

را   أ آَبي اهُ خَطَ دْ رَمَ نْ قَ طَأَ مِ  ـ
شْمِيرا دْره تَ اد صَ دِ أحْقَ  عِ
سَوُرَا     يمُ جَ بَّ اللئِ انَ الخَ هِ وآ  ـ
را    ذَاكَ خَبِي ألْ بِ دْرِي فاسْ هلُ قَ  ـ

 )5 (هُ عَلى الرمْحِ وَهو يُشْرِقُ نُورَا     
 

شاعر   فالأبي   ى ال رارة وصعوبة عل د م و الأش ف ه ى موق ث صور ، ات تعرضت إل حي

وهذا الموقف آان من الصعب أن      ، ) عليه السلام   ( مشهد ارتقاء الشمر على صدر الإمام الحسين        

                                                 
   .1/90: ديوانه ) 3(

 )بحث  (5: التدوير في القصيدة الحديثة : ينظر  ، 1/177: العمدة ) 4(

 ) .رسالة ماجستير  ( 185: لغة شعر ديوان الحماسة ) 1(

  .92: قضايا الشعر المعاصر ) 2(

  .4الورقة ) : مخطوط  ( ديوانه) 3(



ك                          اع فيظهر ذل ده الإيق ذه المواقف يضطرب عن ل ه شاعر في مث يتأمله الشاعر بنفس هادئة ؛ فال

  . الاضطراب في التدوير 

ذا          وي   شابه له ف م ى موق ا إل سم متعرض سين الأع د الح شيخ عب ول ال   ق

  ) من الخفيف  ( -:الموقف 

صَدَّت ـ  سلْمٍ فَ هُ ب اوَلوا ذِلَّت  حَ
رَّا درةُ الك وهُ حَيْ ه أب ن عَنْ  أي
 ـ    ذْبَحُ الكَبْ ا يُ بْلَه آم وا ش  ذَبَحُ
ش ـْ سَاهُ فأجْهَ هُ ن هدَتْ ذَبْحَ  شَ

ى الأرْضِ   سْمَهُ عل ادَرَوا جِ غَ
 اعُرْيَ

ى  صَّوَافِنَ حت دْرَه ال  أوْرَدُوا صَ
رمْحِ     ى ال هُ عل وا رَأسَ رَفَعُ
صْـ  آالم
ن الأوْ    تَ ع ديارِ بنْ بَ ال ا غَري  ي

 

سَاءُ  زَّةٌ قَعْ ذلِّ عِ نْ ال هُ عَ  ـ
دَاءُ   سيْفهِ الأعْ ى ب رُ تَفْنَ  ـ
اؤوا     ا شَ هِ مَ الوا بقتْل شُ وَنَ  ـ
شَاءُ   ه الأحْ تْ ب جْوا ذَاب نَ شَ  ـ

سَتْهُ غُبَ  اً آَ اءُ ن ا البَوْغَ  ارَهَ
ضَاءُ سَّنابكِ الأعْ ضَتْ بال  رُضِّ
اءُ  ورهِ الظَّلْمَ ى بنُ باحِ تُجْلَ  ـ

ضاءُ        ا بك الأن  )1(ـطَانِ تخدي عنه
 

ة                        ة وليجد آصرة ترابطي ة ومتدفق اره متتابع دوير ليجعل أفك فيبدو أن الشاعر جنح إلى الت

ه  ت ونهايت ة البي ين بداي ا ، ب ة بينهم صل ولا قطيع لا ف ا اتحدت  ، ف شتبك آم د الأحاسيس وت فتتح

  .واشتبكت بداخله 

  

شعرية                  -: التكرار   -7 ة ال راء للمنظوم ة عامل إث ستوياته البنائي اختلاف م ه   ، يمثّل التكرار ب إذ إن

اظ        اوب الألف ا ؛ لأن تن اظ وإعادته انس الألف سا آتج عريا متجان ا ش يقيا وخطاب ا موس رز تناغم يف

شكل   ر ي ياق التعبي ي س ا ف اظم  وأعادته صده الن يقيا يتق ا موس صاحبة  ، )2(نغم ادة والم إلا أن الإع

شاعر                 (( للإبداع الجديد لا التقليد الممل يتحقق من         ا ال ى به ارة يعن ة في العب ة هام ى جه إلحاح عل

سواها     ه ب ن عنايت ر م ل     ، )3()) أآث ه يمث ك فأن ن ذل ضلا ع ى    (( ف سلطة عل رة المت ا للفك   مفتاح

شئ   واء ، المن د الأض ه   أو أح ن أعماق ا م ا جانب رز لن ي تب ي  ، )4 ())الت ه ف ع من ادة ( وينتف   زي

   .)5()) وتقوية الجرس ، النغم 
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) : (( ه ـ386ت( قال الخطَّابي ، مذموم ومحمود ، وقد قسَّم العلماء التكرار على ضربين     

ذموم             ى ضربين أحدهما م ادة                  ، وتكرار الكلام عل ه زي ستفاد ب ر م ه غي ستغنى عن ان م ا آ وهو م

وليس في القرآن شيء    ، معنى لم يستفيدوه بالكلام الأول ؛ لأنه يكون حينئذ فضلا من القول ولغوا              

   .)1()) والضرب الآخر ما آان بخلاف هذه الصفة ، من هذا النوع 

شقة          ، فالمحمود من التكرار ما أفاد معنى جديدا           فضلا عن آونه خاليا من الكلفة لأن فيه م

نفس  ى ال صر ، عل ذلك مق ة ف ي البلاغ ه   ، )2(ف رار وقبح ال التك دو أن جم ة (( ويب خاضع لطبيع

فكلما آان يحسن في حالة قد يعتريه ما يعتري الألفاظ من القبح والثقل في أحوال أخرى              ، السياق  

   .)3()) ونُبُو عن السمع في جرسها ، فنحس عثاراً في نغم الألفاظ 

د     ) عليه السلام   ( ين  ولو ألقينا نظرة فاحصة على مراثي الإمام الحس          لوجدنا فيها تكرارا ق

ة        ، مرة على تكرار أصوات معينة      ، ورد بوجوه متنوعة     اظ معين رار ألف حسب  ، أو جمل    ، أو تك

  .ما يقتضيه السياق وتتطلبه الحادثة 

  

ه في إضفاء    ،  يبدو أن تعمد الشاعر على تكرار صوت معين       -: تكرار الأصوات    -أ يعكس رغبت

ا          ،  للغرض الذي ينشده     – ربما   –ينة ملائمة   حرآة موسيقية مع   ولا سيما أنه يحاول توظيف آل م

ول              . لديه من أدوات لإبراز الإطار الموسيقي المراد         شيخ حسن قفطان التي يق صيدة ال فمثلا في ق

  ) من الكامل ( -:فيها 

ليلَهَا  رَاءِ أنّ سَ غُ الزَّهْ نْ مُبْل  مَ
سْامِه رَه بحُ نانٌ نَحْ رَى سِ  وَفَ

ليبةٌ    وَبَ وفِ سَ وْمُ الطّفُ ا يَ  نَاتُه
ا    صَرٍ وَلربَّمَ نْ قَيْ ا مِ  فَكأنَّه

 

رَا   نْ يُقْبَ رى لَ ي الثَّ اً ف ارٍ ثَلاث  عَ
رَى    ا فَ مُ مَ انَ يَعْلَ دَاهُ أآ لّتْ يَ  شُ
سَّرا ا حُ فِ المَطَاي ى عُجْ سْبَى عَل  تُ

صَرا       صَانُوا عَنْ السَبب المعنّفِ قَيْ
)4(  

 

سين    رَّر صوت ال بع م( آ ددة ) رات س ة متع ي أبني ا الصوت بأصوات أخرى ، ف مازج

تظم       ذه       ، ليؤطر مقطوعته الشعرية بإطار موسيقي من ذي ورد في ه سين ال إذ إن صفير صوت ال

اود إحساسها   ، الأبيات يشكل قمَّة أو علامة موسيقية يحس بها المتلقي في فترات زمنية معينة      ليتع

د  ن جدي ى  ، م شاعر حرص عل يما أن ال ة  ولا س ة منتظم دة زمني ي م ا ف ان به ا أوحى ، الإتي مم
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سجام              اعي من خلال الان ذا الصوت         ، بالنهاية إلى تمرآز نمط إيق ان له ذلك آ سين   ( وب ع  ) ال الوق

  .والصدى المؤثر في نفس المتلقي ، المميز 

  ) من لطويل  ( -:ويقول الشيخ علي جعفر آاشف الغطاء 

ه    سْفَاً ب يمَ خَ اً سِ مْ أرَ يَوْم وَلَ
دَى   الهُ
رٌ    سَّبَايا حَواسِ سينٍ وال ومِ حُ  آَي
صَاً  شِئامِ شَوَاخِ وَ ال سيرُ نَحْ  تَ
ا       سِّياطِ مُتُونَه سْرَاً بال  وتُضْرَبُ قَ

 

دُ     ه والقَوَاعِ ه أرْآَانُ دَّتْ ب  وَهُ
شاهِدُ           ا تُ دَى م نْ أسر العِ  تَشَاهِدُ مِ
دُ    نَّ الفراق وى بِهِ بٍ تَط ى قِتْ  عَل

ا وَ  راطٌ لَهَ زَعُ أقْ دُ وَتُنْ  )1(قَلائِ
 ج

ات واضحا       ، ) تسع مرات ( آرَّر الشاعر صوت السين        ذا الصوت في الأبي أثير ه وبدا ت

ضفيه صفاته   ا ت ن خلال م ا م و ، جلي تح ورخ و صوت مهموس منف ه  ، )2(فه ضلا عن مخرج ف

لي  ت     ، )3(الأس ل البي ة أه سدت مظلومي ي ج ات الت ذه الأبي ل ه ى مجم ه عل فى بظلال   إذ أض

س(  يهم ل أثيره ) لام عل دا ت ى ب ين الكلمات حت ل ب ي آل بيت وتنق ذي توثَّب ف ذا الهمس ال بفعل ه

ة الحسين          ه عائل سلام   ( واضحا جليا في التعبير عما آانت تعاني ه ال من الضعف والانكسار     ) علي

  .وقلة الحيلة 

    

اظ -ب رار الألف ظ ومناو -: تك دلالي للف رار المضمون ال ي تك ظ يعن رار اللف ي لاشك أن تك ه ف بت

ه لا                   ، فتـرات زمنيـة معينة     ذي يبتغي ى ال اليب ؛ لأن المعن وع من الأس وربما يعمد الشاعر لهذا الن

ه             ، يتأتى الا بأصوات هذا اللفظ ومخارجه ؛ ذلك لأن اللفظ في سياق ما أنسب من اللفظ المرادف ل

  .اآيب منسجمة لأن البناء اللغوي بالمحصلة النهائية هو مجموعة من الأصوات المتآلفة بتر

ا             ) عليه السلام   ( وتطالعنا في مراثي الإمام الحسين       ع أبياته دئ جمي ي تبت در الحل سيد حي قصيدة لل

  ) من الطويل  ( -:فيقول ) نعى ( بالفعل 

أنّ ذَوى    لٌ ب رُّوحُ جِبري ى ال نَعَ
دْرِ  الغَ

مْنِ   ي ضِ وْنِ ف لابُ الكَ ى وانْقِ نَعَ
ه  نَعْي
ودِ    ي الوُج نْ ف دا مَ ى فَغَ  نَعَ
شةٍ  بِدَهْ

 

ذْرِ  وفينَ الله بالنَ وا دَمَ المُ  أَراقُ
تباحوا ذوي  رِ اس أنّ ذَوي الحَجْ ب
رِ  الحِجْ

شَةُ      ا دَهْ لْ دُونه شْرُ لا ب ي الحَ ه
شْرِ   )4(الحَ
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في بداية آل  ) نعى ( بيتا بتكرار الفعل  ) 29( وتستمر هذه القصيدة التي يبلغ عدد أبياتها    

  -: جاء لسببين ويبدو أن هذا التكرار، بيت 

اعي                    : أولهما   ل الن ؤثر وهو الموت من قب أمر م ار ب ا جاء الفعل       ، )1(أنَّ النعي مدلوله الأخب وهن

ك      ، ليدل على هذا المعنى ولكن بطريقة التكرار التي ناسبت عظم المصاب وشدته                  فضلا عن ذل

ل  أن الفع ى ( ف تمرار  ) نع فة الاس ى ص رر أعط ذلك أراد أن يؤآ ، المتك ه ب صيبة فكأن أن الم د ب

  .مستمرة لأمد بعيد لا انقضاء فيه 

   والعيـن)2 (حوى أصواتا ذات مخارج متعددة فالنون أنفي ذو غنـة) نعى ( إن الفعل : ثانيهما 

صوائت      )3 ( حلقي النون       ، )4( والألف حلقي وهو من ال ه ب ر عن أنين ذلك عب العين   ، وب وغصته ب

ه    ة مخرج ا لطبيع ي وفق ر به ، الحلق م ليجه ورة    ث ف المجه ق الأل ن طري ل ع ة الفع ي نهاي   ذين ف

ار  ، وهذا الأمر قمة في الإبداع      ، )5(الصائتة   ؤثر   ، وبراعة في الأختي فضلا عن   ، والأسلوب الم

ا لأن                    (( ذلك فأن    ولا حي ري مث شاعر في غرضه التعبي هذا النمط من التكرار يكشف عن مثول ال

اء التي ذهب                ،مشبع بالحزن والرثاء    ) نعى  ( دلالة الفعل    اني الرث با مع مع ا متناس  وآان تكراره

دة             ة ووح ة البني ن جه ضوية م دة ع ة وح اءت حامل الي ج صيدة وبالت ذه الق ي ه ا ف ى تعبيره إل

موضوعية من جهة بناء الغرض العام وآأن التكرار آان عنصرا فنيا أسهم في نسيج القصيدة آما               

سيابية وتناسب الم          شاعر            آان عنصراً موضوعيا أسهم في إن ا ال ر عنه اني الموضوعية التي عب ع

ا            ديعي من خلال           ، فنيا من خلال أساليب هيمنت بحدودها البيانية والدلالية عليه ان الحد الب وإن آ

ة في أول     ) نعى   ( أسلوب التكرار هو المهيمن الأبرز لأن صدور القصيدة عن تكرار الفعل             لازم

ة             آل بيت منها هو الذي شكل مهيمنة أسلوبية منحت ا          رار فني شكل من التك ذا ال لنص آاملا عبر ه

   .)6()) خاصة 

  ) من الطويل  ( -:ويقول الشيخ باقر العطار   
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اءِ    عَ دَهْي كُو وَقْ ى االلهِ أشْ إل
ضل  مُعْ

ه  لامِ أنّ حُمَاتَ ى الإسْ زّ عَل يَعِ
ي أنْ   دِينِ الحَنِيف ى ال زّ عَل يَعِ
دَتْ  غَ
دُها  رافِ أنّ عَمِي ى الأش زُ عَل  يَعِ

زُ  ةًيَعِ ارِ أنّ أُمِي ى المخت  عَل
هُ    رارِ أنّ رِجَالَ ى الك زُ عَل  يَعِ

 

ضَمَائِرِ    ا بال ى نِيرانِه شُبُ لَظَ  يَ
ابِرِ   وبُ المَنَ اً قُل م حُزْن ئِنُّ لَه  تَ
اآِرِ   ةً بالمنَ ة مَطْمُوسَ  مَعارِفُ
اظِرِ لِّ نَ نْ آ يْنِ االله عَ بُ بعَ  يَغي
وَاقِرِ    أدْهَى الفَ اً ب دَه ظُلْم تْ وِلْ  رَمَ

واتِرِ  أُب ا والبَ أطرافِ القَنَ دوا ب  )1(ي
 ج

ة من خلال                         ة معين رات زمني ا ذا فت سارا إيقاعي ل م فبما أن بناء البيت الشعري الواحد يمث

ل  ل  ، التفاعي رار الفع أن تك ز ( فك زف   ) يع ة انطلاق لع ل نقط ضعف يمث ضارع الم صيغة الم ب

شكل     ولا سيما إذا أخ    ، موسيقي جديد آان قد انتهى بنهاية البيت         ار أن التضعيف ي ذنا بنظر الاعتب

ا          ذا التضعيف في الفعل            ، جزء موسيقيا هاما بدرجة لا يمكن نكرانه ل ه زَّ   ( إذ مثّ ى    ) يع را عل نب

  . مقطع صوتي 

  -) :من الطويل ( ويقول الشيخ عبد الحسين الأعسم 

م        مَضَى إبْنُ عَليّ أمْلَسَ الثَوبِ ل
شَبْ  يُ

دِّينُ حُ شَاطَ ال ضَى فأسْتَ اً قَ زْن
ذيتْ  وأقْ
 قَضَى فالمَعالي الغرُّ تَنْعى ثَواآِلاً    

ضّلوع  وي ال و مَط ضَى وه قَ
ا  ى ظم  عل

 

بُ     وترَ طَال ه ال بْ ب مْ يَطْل ارٍ وَلَ  بع
وَاآِبُ انهنَّ سَ لٌ أجف هُ مُقَ  لَ
وادبُ اتُ نَ وى و المَكرَم ه جَ  عَلي

بُ          )2(لَهُ شعلٌ من حرّها القلبُ لاه
 

المتفقين في الحرفين الأخيرين والمختلفين في الحرف         ) ى  مضى و قض  ( فتناوب الفعلين     

يما أن  ،  أديا إلى إفراز هذا الإيقاع الموسيقي المؤثر         )3() الميم شفوي والقاف حلقي     ( الأول   ولا س

د    شعري الواح ت ال ة البي ي بداي ين ف ذين الفعل ع ه وع  ، موق ة إنطلاق الن ي بداي ت تعن ة البي وبداي

د   يقي الجدي م آث ، الموس ل    ث رر الفع ك أن يك د ذل شاعر بع ضى ( ر ال ل   ) ق رر الفع م يك   ول

ضى (  يم            ، ) م وت الم ن ص ر م ي أآث اف الحلق وت الق ي ص الته ف د ض شاعر وج ك لأن ال   ذل

ى حد سواء                     ، الشفوي   شاعر والمتلقي عل دى ال ولا ، وآأن عمق المخرج ناسب عمق المشاعر ل

ا      وبذلك إستطاع أ  ، سيما أن القاف من أصوات القلقلة        ن يعيد ويكرر آهاته آما تكررت فعلا وواقع

.  
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ين         -: تكرار التراآيب    -ج ا نمط موسيقي مع م صاعد   ، من المعروف أن بعض التراآيب له ونغ

رار     ، فضلا عن وظيفتها الدلالية     ، وهابط ؛ لذلك فأن التراآيب تؤدي وظيفة موسيقية          دو أن تك فيب

ار          ا آث ه له ة ل رات        التراآيب يعني أن الأجزاء المكون ا في فت ى تكراره شاعر إل د ال يقية فيعم  موس

رار في مراثي               . معينة حفاظاً على المسار الموسيقي للبناء الشعري         نمط من التك ذا ال د ورد ه ولق

  ) .عليه السلام ( الإمام الحسين 
  -) :من الطويل ( يقول السيد مهدي القزويني 

ا    ضَّاً آَم زْنَ غَ دُ الحُ صَابٌ يُعي مُ
دَا  بَ

ا انت ادحٍ  ومَ ا بف تْ أمُّ الرّزاي  ج
ا  ا تَلوْتَه ا إذا مَ ذيبُ رَزَاياه  تُ
هُ    داةُ تحوطُ سيْناً والع سَى حُ  أأن
ا    والي آأنّه سيْناً والعَ سَى حُ  أأن
وَاجِرُ تَلتَظِي       سيْناً والهَ  أأنسَى حُ

ارِزَاتِ  سَاءَ البَ سَى النِ أأنْ
وَارِخاً   صَ
اً      أأنْسَى الخُيُولَ الجَارِيَاتِ عَوَادِي

دْ       أأنْسَى   رِ قَ بِهَا السَجَّادَ في الأَسْ
دَا  غَ

 

اسِ     وحُ للن ونَ النَّ ضَى أنْ يك قَ
رْمَدا  سَ
دَا  دْ تَولّ رْبَلا قَ ي آَ ذي ف لِ ال  بمثْ
لَدَا        ان أصْ  مِنْ الرّاسِياتِ الشمِّ ما آ
دَى     هِ هُ ي دُجْن لالٍ لاحَ ف لِ ضِ  آَلي
رْخَدا     رَّاح صَ نْ ال ه مِ انٌ تُعاطي  بَن

رَاقُ ال   هِ وَرِقْ دَاعَلِي  سَرَابِ تَوَقَّ
حِ   ينَ الكَوَاشِ ا بَ سِجْنِ مَ نَ ال مِ
دَا  وَالعِ
 عَلى الصَدْرِ مِنْهُ مَصدَراً ثُمَ مَورِدَا     

صَفَّدَا  دِ مُ رَاهُ بِالحَدِي ا عَ ى مَ  )1 (عَل
 

اط       ى نق سماً عل ي مق از النطق ان الجه ا آ ار صوت   ، فلم صَّة بأظه ه مخت ة من ل نقط   وآ

سجم        فإن العودة بين فتر   ، معين   نغم المن ا من ال ذا   ، ة وأخرى إلى النقطة نفسها أفرز إيقاع ان ه وآ

، مما أسهم إسهاما آبيرا في إبراز نمط موسيقي عال             ، الانسجام عن طريق التكرار في الترآيب       

 مهموسة ولا  – في الأغلب   –فضلا عن ذلك فأننا نلحظ على هذه التراآيب المتكررة أن أصواتها    

دوء     يخفى أن الأصوات المه    ور من الترآيب              ، موسة توصف باله دوء أمر موسيقي آخر تبل واله

  . المتكرر 
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  الصورة الفنية

  :مدخل 
يس  ، فهي بمثابة الروح من الجسد        ، تعد الصورة رآنا أساسا ومهما من أرآان الشعر            ول

والإيحاءات ، وتمّده بالطاقات التأثيرية    ،  ؛ ذلك لأنها تبعث الحياة فيه        )1 (ثمّة شعر من غير صورة    

شعرية  ؤثراً  ، ال الاً م سبه جم ا، وتك روق للق ه  ي رهما بروعت ستمع ويأس ستطيع ، رئ والم ا ي وبه

ا   ، الشاعر أن يعبر عن أحاسيسه وعواطفه الكامنة في دواخله        ى آشف    (( فضلا عن أنه ين عل تع

ى الظاهري  ى أعمق من المعن ة ، ... معن ع الأشكال المجازي صورة وهي جمي ك لأن ال ا ، ذل إنم

                                                 
  .13: الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية : ينظر ) 1(



ة         وة الخالق تها       ، يكون من عمل الق ى دراس اه ال شعر          فالاتج ى روح ال اه ال ي الاتج فهي   ، )1 ())يعن

   .)2 (ترآيبة عقلية وعاطفية تعبر عن نفسية الشاعر وأحاسيسه

ان  ل    (( وإذا آ لّ متكام ي آ زاء ف ى أج اء عل ذا البن ات ه ة مكون ى بدراس ي يُعن صيدة الفن اء الق بن

ه   صورة ، تتجاوب عناصره وعلاقات إن ال اء  ... ف ذا البن ات ه دة من مكون دّ واح ا من ،تع ل أنه  ب

   .)3()) المكونات الأساسية في القصيدة 

صورة وهو يتحدث عن قضية           ) هـ 255ت( ويعد الجاحظ      وم ال ى مفه دم من التفت ال أق

دوي               : (( إذ يقول   ، اللفظ والمعنى    ا العجمي والعربي والب والمعاني مطروحة في الطريق يعرفه

دني   روي والم وزن   . والق ة ال ي إقام شأن ف ا ال ظ  و، وإنم ر اللف رج  ، تخيّ هولة المخ رة ، وس   وآث

وجنس من   ، وضرب من النسيج    ، إنما الشعر صناعة    ، وجودة السبك   ، وفي صحة الطبع    ، الماء  

صوير  ي  ، )4()) الت زاء الت ك الأج ع تل ذي يجم اء ال صوير الوع د بالت ا يري احظ ربم   فالج

  .وإخراجها بشكل مترابط ومؤثر ، ذآرها 

ر    ن جعف ة ب ا قدام ـ 337 ت(أمّ صورة ) ه ة ال تعمل لفظ د اس ول ، فق ا يجب : (( فيق ومم

ا      ، إن المعاني آلها معرضة للشاعر      ، قبل ما أريد أنْ أتكلم فيه       ، تقدمته وتوطيده    تكلم منه وله أن ي

ه                 روم الكلام في ة         ، فيما أحب وآثر من غير أنْ يحظر عليه معنى ي شعر بمنزل اني لل إذا آانت المع

آما يوجد في آل صناعة من أن لا بد فيها من شيء              ، الشعر فيها آالصورة    و، المادة الموضوعة   

ا   صورة منه أثير ال ل ت صياغة  ، موضوع يقب ضة لل ارة والف ل الخشب للنج د )5()) مث ة ناق  فقدام

وهو يحاول   ، شكلي يرد علة الجمال في الشعر الى التجانس الذي يحصل بين العناصر والأجزاء              

   .)6(يز على الصياغة تبرير قيمة الشعر بالترآ

سكري    و هلال الع ر أب ـ 395ت( وذآ شبيه  ) ه سام الت ة عن أق اء حديث ي أثن صورة ف ، ال

   .)8(وأراد بهما المثال والهيكل  . )7(وتشبيهه به لوناً وصورةً ، آتشبيه الشيء بالشيء صورةً 
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اهر الجرجاني          ـ   474 أو 471ت  ( أما عبد الق ا وواضحا في تنا          ) ه ان دقيق د آ ذا    فق ه ه ول

شعر فقط           ، المصطلح   ى ال ي            ، فهو لا يقصر الصورة عل شمل مجمل الكلام الأدب ا ت ا جعله ، وإنم

ذهب  ، إذ جعلها الرآن الأساس في تكوين الشعر     ، بما فيه الشعر     فالصورة عنده بالنسبة للشعر آال

صياغة           : (( إذ يقول   ، والفضة في صياغة الأسوار      وإن سبيل   إن سبيل الكلام سبيل التصوير وال

ا                  ا خاتم المعنى الذي يعبّر عنه الشيء الذي يقع التصوير والصوغ فيه آالفضة والذهب يصاغ منه

   .)1()) اوسوار 

فمنهم من عرّفها على أساس  ، أما المحدثون فقد تباينت آراؤهم في فهم الصورة وتعريفها    

سمى           إن امتزاج المعنى والألفاظ   : (( يقول الدآتور داود سلوم     ، ماهيتها   ذي ي ا هو ال ال آله  والخي

د النص               ، بالصورة الأدبية    د نق دير    ، ومن ترابطها وتلاؤمها والنظر إليها مرة واحدة عن وم التق يق

أتي    ، ومن ثم تجسّد بالألفاظ  ،  تنشأ من الفكرة     – عنده   –فالصورة   ، )2()) الأدبي السليم    م ي ومن ث

  . هي نتاج هذه العناصر الثلاثة – إذاً –فالصورة ، دور الخيال ليمنحها الجمال والتأثير 

ا           – أيضا   –ومن أصحاب هذا الرأي      ى أنه ة من      ((  روز غريب إذ عرّفت الصورة عل لوحة مؤلف

أآثر من الظاهر              ، أو مقطوعة وصفية في الظاهر        ، آلمات   وحي ب شعري ت ر ال ا في التعبي ولكنه

ة      ا الإيحائي ى طاقاته ز عل ا ترتك ي   . وقيمته ال ذات ي ذات جم وط    فه اع الخط ن اجتم ستمده م ت

سية    ن عناصر ح ك م و ذل ة ونح وان والحرآ ان   . )3()) والأل ف جانب ذا التعري ي ه صورة ف ، فلل

ة   وان والحرآ اع الخطوط والأل ن اجتم ون م ن ، الأول حسّي يتك ى ذه د عل ائي يعتم ب إيح وجان

ه  عة خيال شاعر وس ي  ، ال ر ف دور الأآب اني ال دة للجانب الث ذه الناق د أعطت ه صورة وق وين ال تك

  .وتشكيلها 

ان   ( يقول  ،         وقسم آخر عرّف الصورة على أساس وظيفتها         صورة آلام مشحون      ) : (( ف ال

ا  ن عناصر محسوسة ، شحنا قوي ادة م ألف ع وان ، خطوط ، يت ة ، أل ي ، ظلال ، حرآ ل ف تحم

ى الظاهر                    أآثر من المعن وحي ب ا ت ة أي أنه ر من     ، تضاعيفها فكرة أو عاطف ع    وأآث انعكاس الواق

سجما          ، الخارجي   ا من ا آلام ده    –فالصورة    ، )4()) وتؤلف في مجموعه ى توسيع       – عن  تعمل عل

ؤثرا     ، الفضاء الدلالي للألفاظ الاعتيادية     ذا في المتلقي وم وذلك من خلال تقوية المعنى وجعله ناف

  .فيه 
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ا  د  ( وعرّفه ه ) بون ة      : (( بقول د فكري ا عق ل به ا ينق ي م صورة ه ة   إنّ ال ي لحظ ة ف    أو عاطفي

  .إذاً فهي وسيلة رئيسة في نقل الأفكار والعواطف عند الشاعر  ، )1()) زمنية 

دم         ، رسم قوامه الكلمات    (( دي لويس فيري أنها     -أما س  إن الوصف والمجاز والتشبيه يمكن أن تق

ا الوصف المحض              يئا أ          ، إلينا في عبارة أو جملة يغلب عليه ا ش ى خيالن ا توصل ال ر من    ولكنه آث

ة      ى درجة         ،)2()) انعكاس متقن للحقيقة الخارجي ادي ال الكلام الاعتي اع ب ا الارتف فالصورة وظيفته

  .عالية من النضج والرقي والإبداع 

ومنهم الدآتور مصطفى ناصف    ، أما القسم الأخير فقد عرّف الصورة على أساس دلالتها            

ستعمل          صورة ت رى أنّ ال ا ل         (( الذي ي ى آل م ة عل التعبير الحسي    للدلال اً   ، ه صلة ب ق أحيان وتطل

  .فهي معنية بالدرجة الأولى بالدلالة الحسية  ، )3()) مرادفة للاستعمال الأستعاري 

ر      : (( ويعرّفها الدآتور جابر عصفور بقوله       ة          ، طريقة من طرق التعبي ، أو وجه من أوجه الدلال

ن خصوصي    اني م ن المع ى م ي معن ه ف ا تحدث ا فيم أثير وتنحصر أهميته تم  ، )4()) ة وت و مه فه

  .بجانب التأثير الذي يميز بين صورة وأخرى 

أداة لها طريقتها الخاصة في عرض      (( ويرى الدآتور محمد حسين على الصغير أنّ الصورة هي          

ت   ي وق ه ف رتبط بجزئي و م ي وه نص الأدب ي لل ل المتلق ا ليتفاع ة بألفاظه اني مقترن   المع

اً       – حينذاك   –فيكتسب  ، ميز أحدهما عن الآخر     فلا فصل بينهما ولا يت    ،  واحد   ي مناخ  العمل الأدب

ده             ة        ، يشعرك بالتئام اللغة والفكر بإطار موحد ينهض بسبر النص وتحدي ى طبيع اه ال ويلفت الانتب

اني  ، المعنى في عرضه وأسلوبه   ا    ، منسجما مع سلسلة الألفاظ المثيرة الى المع ر منفصل عنه غي

ة           وه، في حال من الأحوال      ات القائم تكناه العلاق صورة في اس سير وراء ال نا يندفع المتلقي نحو ال

شكل والمضمون    ، أو اللفظ والمعنى      ، بين اللغة والفكر      ده  –فالصورة   ، )5()) أو ال يلة  – عن  وس

  .بشكل منسجم ومترابط يثير المتلقي ويجلب انتباهه ) الدلالات ( في عرض المعاني 

ضي     ي ق ة الت ذه الوقف د ه صلة   وبع رج بمح ن أن نخ دثين يمك دامى والمح ع آراء الق ناها م

صورة   وم ال ة لمفه ز    ، نهائي ي المتميّ ر الفن ائل التعبي ن وس يلة م ا وس اع  ، وأرى أنه س انطب تعك

داخلي           ، الشاعر ونظرته للأشياء     شاعر ال ون ال ه      ، ومنها يسْتَشفْ ويُعرف مكن ا تتضح براعت وبه
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ار        ك  ، في البحث وذوقه في الاختي شكيل الموجودات     وذل ات   ، من خلال ت ع الجزئي فهي  ، وتطبي

  .أشبه بالمرآة التي تعكس أبعاد الشيء بكل مفاصله وجزئياته 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المبحث الأول

  عناصر تشكيل الصورة الفنية

  
صورة             -: التشبيه -1 شكيل ال م        ، يُعدّ التشبيه من العناصر الرئيسة في ت ل المرتكز المه و يمث فه

ه من   ، لما يملك من صفات اليسر والسهولة في الاستعمال       ،  عليه الشاعر    الذي يتكئ  ر  (( ومال أث



اني  صوير المع ي ت غ ف ان ، بلي ن الأذه ا م ا ، وتقريبه وس به اع النف ن ، وإقن الكلام م اع ب والارتف

ال   ماء الخي ى س ع إل اع   ، أرض الواق ذا الارتف ي ه رء ف درج الم ا ت ي  ، وآلّم ع ف لام أوق ان الك   آ

نفس  ب ، ال ق بالقل د  ، )1())وأعل ن خلال عق ك م ا أو  (( وذل رفين لاتحادهم ين ط ع ب ة تجم مقارن

ة  ي صفة أو حال تراآهما ف وال ، اش صفات والأح ن ال ة م ى ، أو مجموع ستند إل د ت ة ق ذه العلاق ه

ذهني     ، مشابهة حسية   م أو المقتضى ال ين الطرفين     ، وقد تستند إلى مشابهة في الحك ربط ب ذي ي ال

ر من                        ، المقارنين ة أو في آثي ة المادي ان في الهيئ شترك الطرف دون أن يكون من الضروري أن ي

   .)2())الصفات المحسوسة

ة            (( ولقد     ة فني شبيه من قيم ول         ، أدرك الشعراء ما للت م من التصرف في الق يح له ا يت وم

سية            ، ونوَّعوا فيه   ، فعُنوا به    ه أداة لتصوير الخلجات النف م    التي تعتم   ، واتخذوا من ا  ، ل داخله آم

دها         ، صوَّروا به الأفكار     ه عن تجري ا ب ام الحسين          ، )3())وأخرجوه ه  ( وشعراء مراثي الأم علي

واع       – في ذلك    –معتمدين  ، وظَّفوا هذه الوسيلة في تشكيل صورهم       ) السلام    على مجموعة من أن

  .التشبيه 

  ) من البسيط  ( -:  ومن ذلك قول الشيخ آاظم الأزري   

دْ آُنْ  دُّنْياَ  قَ شْرِقِ ال ي مَ تَ ف
ا      وَمَغْرِبِهِ

ائِرُ   اَ س نِ عَنْه مْ تُغْ دِ لَ آَالَحمْ
سِّوَرِ  )4(ال

 

ام        ام الحسين      ، )5(التشبيه الذي ورد في هذا البيت يسمى التشبيه الت شاعر الأم بّه ال ه ش   وفي

   

ين     )∗()الكاف  ( وجاء حرف التشبيه    ، بسورة الحمد   ) عليه السلام   (  ه        ليربط ب شبه ب شبه والم ، الم

تغناء     ( ووجه الشبه هو      اً            ، ) عدم الاس ارا موفق ان اختي شبيه آ ان الت شاعر لأرآ ار ال ، ونجد اختي

ارة موجزة              ة بعب ان مكثّف إذ إن سورة  ، فسورة الحمد منحت الشاعر الفرصة في الحديث عن مع
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شبه        ) الكاف(  حرف التشبيه    – في الأعم الأغلب     –استعمل هؤلاء الشعراء    (*)  د وجه ال ؛ وذلك لرغبتهم في تأآي

زخم       ،  فيه من مألوفية عند المتلقي     عن طريق هذا الحرف لما     ة وسريعة ب شابهة آني مؤدياً غرض الاستحضار للم

 .يخدم دفق إقرار موضوع الشجاعة 



رآن   اب وأمَّ الق فها أمَّ الكت د بوص ام الح   ، )1(الحم ة الإم دت مكان سلام  ( سين أآّ ه ال سامية  ) علي ال

ه              – سبحانه وتعالى    –ومنزلته الكبيرة عند االله      داء ب اس الاقت ى الن ذي يجب عل وأنْ ،  فهو الإمام ال

ه             ، تعقد له الطاعة المطلقة      شمولية بقول ى صفة ال مشرق  ( ولاسيما أن الشاعر قد أعطى هذا المعن

  ) .قد ( يق ومعضداً هذا المعنى بحرف التحق، ) الدنيا ومغربها 

  -) :من المتقارب ( ويقول محمد علي الأعسم 

سينِ   صْرِ الحُ رَاعَاً لِنَ وا سِ  وَخَفُّ
دَا وْف العِ نْ خَ م عَ ا رَدَّهُ  فَمَ
رِينِ دِ العَ صَوْلَةِ أُسْ الُوا آَ  وَصَ

 

ا  رْبُ أَثْقَالَهَ دَت الحَ دْ أبْ  وَقَ
ا   د هَالَهَ وْتِ ق لُ المَ  وَلا هَائِ

وْمِ د القَ ي يَ بَالَهارَأَتْ ف  )2( أَشْ
 

سين            حاب الح جاعة أص سدت ش شبيه ج ة ت ات لوح ذه الأبي ي ه شاعر ف دّم ال يهم ( ق   عل

دام         ، وبأسهم  ) السلام   شبه          ، وهم يخوضون غمار الموت بكل بسالة وإق ين الم شاعر ب ط ال د رب وق

ين هؤ           ، ) الكاف  (والشبّه  بأداة التشبيه      شبه ب اتلين  وآانت القوة والشجاعة والبسالة وجه ال لاء المق

ه                 . وأسْد العرين    ( ونلحظ أن الشاعر استطاع أن يعمّق صفة الشجاعة في المشبه به من خلال قول

شبه          ، ) وقد رأت في يد القوم أشبالها        ى الم راً      ، فانعكست هذه الدلالة الحسية عل شبيه معب فجاء الت

ضيتهم        اتلين بق ان هؤلاء المق وة إيم ة آ    ، عن ق اة الأعداء     إذ دفقت في نفوسهم رغب رة في ملاق بي

  .والفوز بإحدى الحسنيين 

  ) من الخفيف  ( -:ويقول الشيخ صالح الكوّاز 

زْمٍ  يَافِ عَ وِغَى بِأسْ وا للِ وَثَبُ
ادي   دُورَ الأعَ ا صُ  اباحُواالقَنَ
سْنٍ    دَةُ حُ وَغَى خَري أنّ ال  فَكَ

 

ا   سِّيوفَ الكَهَامَ دُّهَا أَوْرَثَ ال  حَ
ا وَ ي نُحُورَهَ اوَالمَواضِ  الهَامَ

ا    ـوبَ غَرامَ نْهُم القُلُ تْ مِ  )3 (أوْدَعَ
 

ا          ) المعرآة  ( في البيت الأخير شبّه الشاعر         ل حبّه بالمرأة الجميلة التي يقع الناس في حبائ

صبابة                رط ال ولعين مأسورين من ف د خالف         ، وغرامها فهم يتهاوون عليها م شاعر ق ونلحظ أن ال

شبيه       ار أداة الت ـ  فج ، سابَقيه في اختي أنّ  ( اء ب ه      ) آ شبّه ب شبّه والم ين الم ربط ب ذه   ، لت دو أن ه ويب

ا  ضين وهم رين متناق ين أم ع ب ا ؛ إذ استطاع أن يجم ي مكانه ة آانت ف رأة ( المخالف الحرب والم

  ) . الجميلة 
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ذا الاختلاف              ى ه ا إل ع الفواصل التي            ، ويبدو أن الشاعر آان متيقظ اء جمي ى إلغ د إل فعم

ه     يمكن لها أن تقع بين       رين                ، المشبّه والمشبّه ب ذين الأم سجماً له اً ومن واً متناغم ك ج ق من ذل ليخل

ين          ) آأن  ( وذلك من خلال رصد حرف التشبيه       ، المتناقضين   ؛ لأن مجيء هذا الحرف لا يكون ب

شبيه                 ة أدوات الت ستطيع أن             ، المشبه والمشبه به آما هو الحال مع بقي ذا الحرف ي أن ه مَّ ف ومن ثَ

دخول في           ، ك صورة تشبيهية بمجرد النطق به       ينبئ بأن هنا   وبذلك يكون الشاعر قد هيأ المتلقي لل

  .صميم تلك الصورة المتناقضة الأرآان 

دة هؤلاء                   والشاعر يهدف من هذا التشبيه أن يضع أصابعه على حقيقة جسدت صلابة عقي

ا أنْ ت        ، المقاتلين بقضيتهم    الهم أو   بحيث تلاشت عندهم جميع الحواجز التي يمكن له ردّهم عن من

اتلين               ، تمنعهم عن تحقيق أهدافهم      يما  ، لذا فقد آان الشاعر دقيقاً في وصف حال هؤلاء المق ولاس

صفات  ، ) خريدة حسن   ( في اختياره للمشبه به      ارة  ( فاختياره للمرأة التي آانت على تلك ال  –البك

ا وإ        )  الصوت الخافت     –الطول الممشوق    م يكن استعمالا اعتباطي ة واضحة          ل ى وفق رؤي ا عل نم

  .ودقيقة جسدت حالهم المتشوقة للقاء الأعداء 

ي       ، )1 ()التشبيه المجمل  ( ومن أنواع التشبيه الأخرى     در الحل سيد حي ول ال ه يق من  ( وفي

   -) :مجزوء الكامل 

ـالِ رُوِّ  ـو الأَشبَ ـى أَبُ  فَمَتَـ
ضَـلاَلِ   ـدِ ال ي جُنْ ـتِ ف  فَزَحَفَ

ـنْ عَ  ـيتِ مِ ـهِفَـلَقِ  ـزَمَـاتِ
هِ    ـنَ الإل ـي دِيْ ـدا يَـقَ  وَغَ

 

احِ  ةُ بالنِّبَ ا أُميَّ  عَ يَ
احِ   تَلِجِ البِطَ ن مُعْ ى اب  إل
احِ     لِ المُتَ نَ الأَجَ شَاً مِ  جَيْ

صَّبَـاحِ  هٍ آالـ ـرِ وَجْ  )2 (بِح
 

سين      ام الح ه الإم ر وج ت الأخي ي البي شاعر ف به ال سلام ( ش ه ال صباح ) علي ط ، بال ورب

شبيه وهو          ، ) الكاف  ( حرف التشبيه   بينهما ب  شبه     ( وقد حذف رآناً من أرآان الت دُ  ، ) وجه ال وعَقْ

غير أن الشاعر أعطاها دفقاً نأى به عن         ، المشابهة بين الوجه والصباح مألوف في الشعر العربي         

ال فقط            شابه في الجم صورة                    ، المعتاد من الت ذه ال ز ه ذي أسهم في تميّ شبه هو ال اب وجه ال وغي

ه من              ، لمألوفة  ا شبه ب شبه والم ين الم ا أن تجمع ب ددة يمكن له ارات متع ام خي إذ جعلت المتلقي أم

  .مثل الإشراق والضياء ودفعه للظلام بإشراقه وضيائه 

  ) من البسيط  ( -:       ويقول الشيخ قاسم الهر 

تَلِسُ  ضْبِ يخْ دِّ العَ مَّ بِح مْ أَشَ وَآْ
  الأ

سْعِيِرِ    هُ ذاتُ تَ رْبُ مِنْ  رْوَاحَ و الحَ
ادِيرِ   ا وَالمَقَ اتِ المَنَايَ  بِحادِثَ
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مْرَ  ـي وَسُ ى المَوَاض طِّ يَلْقَ  الخَ
شِحاً  مُتَّ

الِ  مُّ  الجِبَ سَطْوَتِـهمْ  شُ ى  لِ تُثْنَ
  إذا

دْ     ى قّ دَا حَتّ ـوا العِ ا سَالَم مَ
رُوا  انْتَث

 

امِ و    ضْبِ و الآآَ ى اله طَوا عَل سَ
ورِ  القُ

  مَطْعُـونٍ  وَ مَنْحورِ    آالشُّهْبِ مَا  بَيْنَ   

)1(  
 

سين      ام الح ه أصحاب الأم ذي خطّ ولي ال ذا الموقف البط أملاً ه شاعر مت ه ( وقف ال علي

رِّعوا في          ، في الدفاع عن الدين والمبادئ والقيم       ) السلام   إذ وصفهم بتلك الصورة المؤثرة وقد صُ

تَهم      وقد أآدّ النفي الذي ورد في صدر البيت الأخير        ، ساحة المعرآة     شجاعة هؤلاء المقاتلين ومَنَعَ

م                  ، وبأسهم   شاعر له حيث  ، فهم لم يسالموا العدى إلا بعد ما أصبحوا بتلك الصورة التي رسمها ال

شابه التي               ، بَدوا وآأنهم الشهب المنتشرة في آبدِ السماء         دة وجوه من الت أملاً ع جاعلاً المتلقي متَ

ات    ؤلاء المق ين ه شهب وب ين ال ع ب ن أن تق ل  يمك ن مث ان  ( لين م ق واللمع   البري

ذات ، ) والإضاءة  شهب بال ار ال شاعر اخت دو أن ال ي ، ويب ا ف ي مروره اء ف ا سريعة الانطف لأنه

رهم قصير           ، السماء   اتلين عم اة             ، وأراد بذلك بأن هؤلاء المق يهم جذوة الحي و ف ا تخب إذ سرعان م

الهم سيوف الأعداء المحيط        ، مثل الشهب القصيرة العمر       م    إذ تن ه        ، ة به شـار في د الانت ان تأآي وآ

  وهذه الشينات المتوزعـة، ) شمّ ، متشحاً ، أشم ، الشهب ( توافق في صوت الشين في الالفاظ 

  ) .منحور ، مطعون ( معززاً نمط الانتشار بقوله  ، أحدثت تأآيد الانتشار 

رى    شبيه الأخ واع الت ن أن د ( وم شبيه المؤآ ا)2() الت شيخ آ ول ال ه يق   ظم الأزري  وفي

  -) :من البسيط ( 

رٍ        سَّ مُخْتَبِ بُ إلاّ مَ  مَامَسَّهُ الخَطْ
 وَأَقْبَلَ النَّصْرُ يَسعَى نَحْوَهُ عَجِلاً    

 

رِ   رَفَ الخَبَ هُ إلاّ أَشْ ا رَأَى مِنْ  فَمَ
دِرِ  وْلاهُ مُبْتَ ى مَ لامٍ إل سْعَى غُ  )3 (مَ

 

ة    ) عليه السلام   ( سين  شبّه الشاعر مسعى النصر المعنوي الذي حققه الإمام الح           في معرآ

ولاه               داء م ذي سمع ن سرعة                ، الطف بمسعى الغلام ال ه هو ال شبه ب شبه والم ين الم شبه ب ووجه ال

  .والرغبة في حصول اللقاء 
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ة في أن         ،  وهدف هذا التشبيه هو تأآيد حقيقة غابت عن بعض الناس              ذه الحقيق ى ه وتتجل

سين  ام الح سلام ( الأم ه ال ا ) علي ى ثم د جن دايتها  ق ذ ب ة من ك المعرآ ل  ، ر تل ده الفع ا أآ ذا م   وه

سعى (  ال ) ي لاً ( والح شبيه (( ، ) عج ر الت وى  ، ويعتب ذوف الأداة  أق وع المح ذا الن ي ه لان ، ف

شبه الآخر      ، الأداة توحي بوجود طرفين        أن الطرفين شيء       ، أحدهما ي وحي ب ا حذف الأداة في أم

شابهة    ،  جهة أخرى فأن إثبات وجه الشبه        ومن، هذا من جهة    . واحد لشدة المشابهة     يجعل شدة الم

   .)1 ())دون سواه، محصورة في هذا الوجه 

  ) من البسيط  ( -:ويقول الشيخ قاسم الهر 

اً انَقُوا طَرَبَ مْ عَ م آَ هِ دَرُّهُ  لِلّ
 

ورِ   رَّد الحُ اقَ الخُ احِ عِنَ دْنَ الِّرمَ  )2(لُ
 

ة في الروعة            نجد ال ، لو أمعنا النظر في هذا البيت          شبيهية غاي ا صورة ت شاعر قد رسم لن

ة   ال والدق ي      ، والجم صفات الت ل لل ار الأمث صورة ينبعث من خلال الاختي ذه ال ال ه ومصدر جم

شبيه  ان الت ى أرآ شاعر عل ا ال ه ، خلعه شبه ب ات الم ي وصف جزئي اً ف ان دقيق شاعر آ ذا ، فال وه

ون    ،  الطول   ممشوقات، بواآر  ( فهن  ، يتمثل في عرض صفات النساء       ولا شك   ، ) جميلات العي

ه      ، أن هذه الصفات أدعى إلى سرعة اللقاء         شكل     ، وإلى شدة العناق وحرارت نعكس ب ذا الأمر ي وه

والمتأمل في هذا التشبيه يمكن له أن يستوحي من         ) . عناق  المقاتلين للرماح     ( مباشر على المشبه    

شاعر    ول ال ا   ( ق انقوا طرب ات  ، ) ع ة هؤلاء المق اة الأعداء    رغب انهم   ، لين في ملاق ا من إيم انطلاق

  .وهذا من شأنه تنمية فعل العناق وتقويته ، المطلق بقضيتهم 

ي           ، )3 ()التشبيه التمثيلي   ( ومن أنواع التشبيه الأخرى        ر الحل سيد جعف ول ال من  ( وفيه يق

  -) :السريع 

بٍ     ي غَالِ بَ بَنَ رَى غُلْ ى نَ  مَتَ
دا مُهْ  رَى مُقْتَعِ لّ يُ  رَهُآُ

م    و بِه اءُ أَرْجُ كَ الأآْفَّ  أَوُلئِ
ادُعُوا  اسِ إذا مَ ذَلُ النَّ مْ أَبْ  هُ
ا ليلِ الظُّبَ نُ صَ ربُهم لَحْ  يُطْ

دارْ    دَارَ البِ ربِ البِ دْعُونَ للْحَ  يَ
ارْ نَ المَغَ صَّاحِبَ أي سْألُ ال  لا يَ
ارْ يمِّين ث وتَ للِهَاشِ  أنْ لاَ يَفَ
ارْ  اس ج عُ النَّ نْ أَمْنَ سَاً وَلك  نَفْ
زارِ   نَ اله سْمَعُ لْح صَّبِّ إذْ يَ  آال
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ى    وَغَى إنْ دَجَ عُ ال دَهم نَقْ  وَعنْ
 

ارْ  رّؤوسُ النَّث افٍ وال لُ زِفَ  )4 ( لي
 

و غالب                 ا بن شجاعة التي عرف به استعرض الشاعر في هذه الأبيات صورة من صور ال

م       ة له ر ليصور لن               ، وأصبحت ملازم ي في البيت الأخي شبيه التمثيل أتي الت اً من جوانب       وي ا جانب

ة              ، شجاعتهم   ار تجده صورة المتطاير في وطيس المعرآ وغى   ( وهو جانب الغب ع ال ذا  ، ) نق فه

ذا        ، الغبار لشدته وآثافته و طول مدّة بقائه صوره الشاعر وآأنه الليل             ات ه مستفيداً من آل معطي

ه    ، سواده  ( الوقت   ذا الح             ، ) طول مدت ى ه رك الأمر عل شاعر لا يت ذا    ، ال ولكن ال دعم ه ا ي وإنم

اذاً في المتلقي              أثيراً ونف ه           ، البيت بتخصيص يجعله أآثر ت سّد في قول ذا التخصيص يتج ل  ( وه   لي

ل     ، ) زفاف   ل       ، والسبب الذي جعل الشاعر يخصص هذا اللي ز لي هو وجود المتلازمات التي تميّ

الي  اقي اللي اف عن ب س ، الزف ذي ارت رح ال ي الف ى ف ات تتجل ذه المتلازم ؤلاء وه وه ه ى وج م عل

ا    ، وآذلك رؤية تلك الرؤوس المتطايرة     ، المقاتلين   ا وتتابعه ذي     ، فهي لكثرته شكل ال ذا ال دت به ب

ع        ) النثار  ( عبّر عنه الشاعر بـ      ستبدل المتوق ا ي ار   ( والشاعر آأنم ع     ) النث ر المتوق رؤوس  ( بغي   ال

ز          ، ) المقطوعة   صيدة وال د         ولكن هذا التناوب أنسجم مع موضوع الق ة في تأآي سي والرغب خم النف

رعبهم     ، شدّة هول هذه المعرآة      يفهم ولا ت دّّتها لا تخ د عزّز   ، ولكنها على الرغم من هولها وش وق

ابق  شبيه س دم الخشية والخوف بت شاعر ع ا آالصب ( ال ؤلاء ) صليل الظب صفة له ذه ال د ه لتأآي

  .المقاتلين 

  ) من البسيط  ( -:ويقول الشيخ عبد الحسين شكر   

نُ  وفِ رَأَى ابْ ي الطُفُ فَفِ
اً ضَى حُرَق  المُرْتَ

رَّ    شَمْسُ حَ رِ ال دِ هَجِي رُ الحَدِي حَ
اً  ظَم
بْيَتِهِ   الُ ص داً حَ لِ وقْ مُ الكُ  وَأَعْظَ
ثُ   هِ جُثَ نْ أَبْنَائِ هِ مِ صْبَ عَينِِي  وَنُ

 

ذُبِ      ضَهَا تَ ي بَعْ لُّ الرَوَاسِ قَ آُ  إِن تَلْ
سُمْ  رُّ ال شَاهُ حَ ضُبِأَوْدَى بِأَحْ  رِ وَالقُ

غَبِ    شَا سَ وِيٍ الحَ امٍ وَمطْ ينِ ظَ ا بِ  مَ
ضُبِ         ى الهُ الَتْ عَل ضُبٌ سَ  )1(آَأَنَها هُ

 

سين      ام الح ا الإم ي تعرض له تلاءات الت ات عن بعض المحن والاب شفت الأبي ه ( آ علي

أت  ، والتي يصفها الشاعر لو أنها صبّت على الجبال لذابت من هولها وشدتها     ، ) السلام   م ي د  ث ي بع

ا       صّل جزئياته تلاءات ليف ك الاب ميم تل ي ص دخل ف ك لي ل     ، ذل م فع أنه دع ن ش صيل م ذا التف   فه

واتر لتحمل       ، الذي رآز عليه الشاعر في فضاء هذه الصورة         ) الظمأ  (  تلاءات بت ذه الاب فجاءت ه

لتراآيب لذا فقد جاءت المفردات وا    ، الذي يوازي بشدته الفعل العسكري      ) الظمأ  ( تأآيد هذا الفعل    

ي فعل      ) حر السمر والقضب    ، حر ظمأ   ، هجير الشمس   ، حر الحديد   ، يذب  ، حرقاً  (  د وتنمّ لتؤآ

  .الظمأ 
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ى                             اً عل ة أو خيط للوصول للموقف الأشد وقع م يكن سوى مقدّم وهذا العرض الحزين ل

ام  ، ) عليه السلام   ( الإمام الحسين    ه   ( والذي جسد رؤية الإم ه  ) سلام االله علي م   لأبنائ وصبيته وه

ؤثرة      ام                 ، بتلك الحال الم ذي ضربه الإم ار ال اني والإيث ان موقف التف ا جاءت لبي ات بأجمعه فالأبي

سين  سلام  ( الح ه ال ن           ، ) علي ه م رى ل ا ج ل م ى آ سه وال ى نف ت إل م يلتف ه ل   إذ إن

ن   صائب ومح شاغل      ، م غله ال ه ش بيته وأبنائ ال ص ان ح ا آ شاعر    ، وإنم ول ال د ق ا أآّ ذا م   وه

  ) . عينيه نصب( 

  ) من البسيط  ( -: ويقول الشيخ آاظم الأزري 

ا       واضٌ عُجَاجَتَه  لمْ أَنْسَهُ وَهْوَ خَ
هِ نْ أَنَامِلِ ى مِ ةٍ تَتَلَظّ مْ طعْنَ  آَ
هِ    نْ بَوَارِقِ ى مِ رْبَةٍ تَتَجَلّ  وَضَ

 

سُورِ      ورَةَ ال ا سَ سِيفِ مِنْهَ شُقُّ بِال  يَ
ا النَ          ودِ الحَي نْ عُ  ضِرِآَالبَرقِ يَقْدَحُ مِ

رِ       فْحَتِي نَهَ  )1(آَالشَمْسِ طَالِعَةً مِنْ صَ
 

ة في رسم مجموعة من الصور                   ة المختلف ات مظاهر الطبيع ذه الأبي وظّف الشاعر في ه

ام الحسين       ، التشبيهية   ه الإم ذي وجه ن ال سلام   ( ففي الصورة الأولى شبه الطعْ ه ال ه  ) علي لأعدائ

صورة بصورة أخرى              ، بالبرق مستغلاً ضوءه الذي يشابه ضوء البرق       ذه ال م تلا ه ا    ، ث بّه فيه ش

اه    ، في الأعداء بالشمس البازغة من جانبي النهر        ) سلام االله عليه    ( ضربة الإمام    ومما يلفت الانتب

ام الحسين              ، بصيغة الجمع    ) بوارقه  ( أنّ الشاعر استعمل لفظة      ذلك أنّ ضربة الإم د ب ( وهو يري

ذا التوجه في رسم            ، تمتلكه ضربة أآثر من رجل      تمتلك من القوة ما     ) عليه السلام    دعم ه ولكي ي

ة من صفحتي نهر        ( الصورة الثانية جاء بالمشبه به مرآباً        صيلاً    ) آالشمس طالع والتي تحمل تف

ا صورتين                      أنَّ له دت وآ اء فب ة   ، للشمس البازغة التي انعكست صورتها في الم ة   ( عُلْوي ) حقيقي

فلية   رى س ة ( وأخ دت اث ) وهمي اء   تول طح الم ى س ها عل داد    ، ر انعكاس ادة التع ق إف ذلك حق وب

  ) .عليه السلام ( الحاصل للشمس في إفادة توازي ضربة الإمام 

  ) من الكامل  ( -: ويقول السيد مهدي الحلي   

صَاِئبٌ اةِ عَ تْ للطُّغ مْ أَحَاطَ  وَبِهِ
هٍ  ي أوْج ا ف تَقْبَلتْ هَبَواتِه  واسْ

ضَ ا آَ ى هَيْجَائِهَ تْ إِل  راغِمٍهَاجَ
 

ا     وع فِجَاجَه رْتَكَم الجِم رَتْ بِمُ  سَ
 شَمْسُ الضُّحَى مِنْها اآْتَستْ إبْهَاجَها    
ا امِ أَهَاجَه نْ الآَج شُّبُولِ مِ وْعُ ال  )2(جُ

 

ام الحسين  شاعر الإم بّه ال سلام ( ش ه ال د ) علي داء بالأسود وق اة الأع ي ملاق ه ف ومن مع

ا هو      ، وجدت ما يهيجها     ا ( والذي أهاجه وة          ) فعل الجوع     ( بتوظيف   ) م  الطع ه من ق دفع ب ا ي وم
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ه  وي     ، للحصول علي افز الق ود الح شجاعة بوج صوير ال ي ت افة ف اتلين إض ؤلاء المق ي ه ، ليعط

ضراغم             د ال دام عن صولة والإق ة في              ، والتأثير الذي يدفع لل ة معنوي ى دلال ة إل ه الحقيقي ل دلالت لينق

  .لدى الضراغم ) الجوع ( حال الإيمان الدافع للصولة والإقدام بما يوازي 

د الحسين الأعسم          )1() التشبيه البليغ   ( ومن أنواع التشبيه الأخرى        شيخ عب  -: وفيه يقول ال

   ) من البسيط (

هُ       زْ مُطْهَّمَ ى يَهْمِ  وأَسْتَعْظَمُوهُ مَتَ
 يَنْقَضُّ مُخْتَطِفَاً آَبْشَ الكَتَيبةِ مِنْ    

 

ر    ذَا عِيَ رَّتْ مَ ائِبِهم فَ ى آَتَ  اعَل
ازِ  افَ البَ وادِ إخْتِطَ رَ الجَ ظَهْ
صْفُورا  )2(عُ

 

سين    ام الح شاعر الأم بّه ال سلام ( ش ه ال از ) علي ائر الب شبيه ، بط د أن حذف أداة الت ، بع

شبيه        ، ووجه الشبه    وق              (( وبذلك يكون هذا النوع من الت سامع يف ره في ال شبيه وأث واع الت أرقى أن

ى     لما فيه من ق، أثر سائر التشبيهات     شبه إل ل من الم وة في الخيال تحمل فكرة السامع على أن ينتق

ة              وى رابط شبيه س ي الت ين طرف ربط ب ة ت ة لفظي ة رابط ى أي اء إل ه دون الالتج شبه ب   الم

ام الحسين              ، )3 ())الخيال   سلام     ( والهدف من هذا التشبيه هو وصف شجاعة الإم ه ال وجبن  ) علي

ه  تن    ، أعدائ ي اس صورة الت ذه ال لال ه ن خ صدها      م اني يق ى مع شير إل ا ت وز وم ى الرم   دت عل

زاً من       – بإزائه   –والعصفور  ، إذ إن الباز يعدّ رمزاً من رموز القوة والشجاعة          ، الشاعر   د رم  يع

  .رموز الضعف والانكسار 

ة    ( ونلحظ أن الشاعر قد اختار من بين الجيش            د       ، ) آبش الكتيب شجاع والقائ ل ال أي المقات

ذي دبّ في صفوف الجيش           وهذا الأمر ، المطاع   ر عن الرعب ال ة في التعبي ه الإيحائي ،  له دلالت

  .فماذا حل بباقي الجيش ، بهذه الصورة ) آبش الكتيبة ( فإذا آان 

  

ين      ((  -: الاستعارة -2 ين المعني شابهة ب ة الم مصطلح أستعمل في غير المعنى الذي وضع له لعلاق

و ا راد ه ون الم ن أن يك ع م ة تمن ع وجود قرين ى الأصلي م داع ((  فهي )4()) لمعن الم من الإب ع

ل        ، البياني   ول الجمي ى الق ر   ، أتخذه الشعراء طريقا ال ال المثي ة الفياضة   ، والخي والفكر  ، والعاطف

   .)5()) المحلّق 
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ذه المراثي            رة             ، وقد شكلت الاستعارة حضوراً واسعاً في ه شبيه من حيث الكث ، فهي تضارع الت

ة      لأنها أوآد ف  (( وذلك   ة              ، ي النفس من الحقيق ه الحقيق ا لا تفعل فضلاً   ، )1 ())وتفعل في النفوس م

ودة في                        ة والمعه ادة المألوف ا من خرق الع أة المخاطب لتمكنه   عن قدرتها على لفت الانتباه ومفاج

اني             ، تفتح أمام الأدباء سُبل القول      (( و  ، الكلام   ر عن المع وتتيح لهم قدراً من التصرف في التعبي

ستجدة    ((  ولها القدرة على )2 ())خلال الألفاظ من   اني صورة م درة    ، أن تبّرز المع ا الق ا أن له آم

   .)3 ())في اعطاء آثيرٍ من المعاني باليسير من اللفظ  

ذه المراثي                رددت في ه ا   ، )4() الاستعارات التصريحية     ( ومن الاستعارات التي ت وفيه

  -:) من الطويل ( يقول السيد جعفر الحلي 

  

ى وْمَ  )∗(دَعَ دَى يَ رْبٍ للهُ  آلَ حَ
رْبَلا  آَ

يِفُ    مْعهم سَ نْ سَ ا عَ ا نَب وَلمّ
هِ  وَعْظِ

ضَارِبِ    ي المَ اً مَاضِ ضَا مُرْهَفَ نَ
ضاً  أبْي

....................................  
نْ بَني            قَ مِ مْ يَبْ وَلولا قَضَاءُ االلهِ لَ

  

اآِنُ   رِّكَ سَ ونٌ وَحُ دِيَ مَكْنُ  فَأُبْ
نُ     وَ بِ رَائِ  لَمْ يَنْبُ لَوْلاَ مَا عَلى القَلْ

وَامِنُ     ا آَ ودُ المَنَاي هِ سُ ن بِ  وَلك
.....................................  
اطِنُ        سيطة ق  )1(أُمِيّة في أرضِ الب

  

ام الحسين              دها الإم سبل التي اعتم ات ال ذه الأبي شاعر في ه سلام   ( وضّح ال ه ال في  ) علي

ة           ، عداء  التعامل مع جيش الأ    دو أن   ، فكانت الدعوة الى الهدى أول الأدوار التي سبقت المعرآ ويب

ك النفوس المريضة                     ة في معالجة تل ان محدود الفاعلي دور آ ى          ، هذا ال شاعر ال ل ال ك انتق د ذل بع

ام            ، الدور الثاني من هذه الأدوار       سلام  (إذ فيه يصف مشهدا من مشاهد الشجاعة التي جسدها الإم

ا   ( ي ملاقاة الأعداء مستعينا الشاعر بالاستعارة التصريحية    ف) االله عليه  د حال   ، ) سود المناي لتؤآ

ة           ، الرعب والخوف والدهشة التي تملكت نفوس الأعداء         ى للمعرآ ة الأول ى البداي زاً عل أي ، مرآ

ده    سيف من غم سيف صورتين   ، لحظة استلال ال ذا ال شاعر ليعطي ه أتي ال ه ، في ة منحت خارجي
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صفات             ) مرهفاً  ، أبيضاً  ( ل والدقّة   صفات الجما  ك ال اآس لتل شكل المع ، وأخرى داخلية أعطت ال

و الآخر   د تل هم الواح وداء أخذت تحصد نفوس ا س اض مناي ك البي شاعر أن وراء ذل ، إذ صوّر ال

ك الجموع   ، ) عليه السلام ( ولولا القدر الذي قضى بقتل صاحب السيف أي الحسين   لم يبق من تل

  .باقية 

  -) :من الطويل ( ول الشيخ صالح الكوّاز ويق  

 آَفَى حَزَناً أَنّ المَحَارِيبَ أَظْلَمتْ     
  ج

بُ        رى آَوْآَ ي الثَّ وارى ف داةَ تَ غَ
سْكِ  )1(النُّ

  

ارن الكوآب بصفة      ، بالكوآب بعد أن حذفه     ) عليه السلام   ( شبّه الشاعر الإمام الحسين        ق

شاعر    ، كوآب شيء مألوف في الشعر العربي       ولا يخفى أن تشبيه الإنسان بال     ، ) النسك  (  ولكن ال

ه   سك إلي ل الن افة فع لال إض ن خ اد م ن المعت ه ع أى ب ردة ، ن ورة منف ا ص اعلاً منه   ج

   .موحيّة 

ام الحسين         دما تحدث عن الإم ذا البيت عن شاعر في ه ى ال سلام  ( ونلحظ عل ه ال ، ) علي

ن ذلك تأآيد عظم الخسارة التي ترتبت           ويبدو أنه آان يهدف م    ، ) المحاريب  ( استعمل معه لفظة    

ه  ى قتل ع      ، عل ه جمي أ إلي لاً يلج يلاً موص ستقيماً ودل اً م ل منهج ه يمث ه وقيم ره ومبادئ ان بفك إذ آ

  . المسلمين من دون استثناء 

  -) :من الخفيف ( ويقول الشيخ سالم الطريحي   

يُّ   و أَبِ ضَامَ وَه تْ أَنْ يُ حَاوَل
ضِيمِ  ال

مْ ا وَآَ دَّ فيهَ اشَ رِ المَنَايَ   لطيْ
  

وفِ   أْوَىَ المُخُ دِ مَ فُ الطَّري  آَهْ
دَى وَرَفِيفِ        )2(مِنْ خُفُوقٍ عَلى العِ

  

سين       ام الح يف الإم شاعر ضربات س بّه ال سلام  ( ش ه ال اع   )  علي ال الارتف ي ح ي ف وه

ا               ى لفظة المناي د أن أضافه ال ا ف             ، والانخفاض بالطير بع ك الضربات وآثاره دّة تل د من ش ي ليزي

ه    ، بصيغة الجمع  ) المنايا ( ونلحظ على الشاعر أنه يستعمل     ، هامات الأعداء    ذا الاستعمال في وه

وق   ( و قد عزز هذا الإيحاء باستعماله المصدر        ، إيحاء بأنه أذاقهم ألوان الموت المتعددة        ( و  ) خف

  . ليعطي فعل الضرب صفة الاستمرارية والتتابع لتعميق هذا المعنى ) رفيف 

تعارة     )3() الاستعارة المكنية   ( أنواع الاستعارة الأخرى     ومن    ولقد جاء هذا النوع من الاس

ا       ك لأنه ذه المراثي ؛ ذل ال الفكر          (( بكثرة في ه ا من إعم ا فيه تعارة التصريحية لم غ من الاس أبل

   .)1 ())وقوة التأمل 
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  -) :من الرجز (وفيها يقول جعفر القزويني   

و   رْبَ يَ رْتُ آَ رْبَلاإِذَا ذَآَ  مِ آَ
دَهُ  لُّ رُزْءٍ بَعْ انَ آُ لَّ فَه  جَ
وا        مَا سَئِمُوا وِرْدَ الرَّدَى ولا اتّقَ

..................................  
ا         دَ م  غََصّ بِهم فمُ الرَّدَى مِنْ بَعْ

  

ا     اً أَنْ تَزْهَقَ سِي حَزَنَ ادُ نَفْ  تَكَ
بَقا   لّ رُزْءٍ سَ سَى آُ أتي وَأنْ  ي

دَا ولا تَ أسَ العِ ابَ وا فَرَقَ  ولَّ
.....................................  
شْرِقا  انِ مُ هُ الزَّمَ م وَجْ انَ بِه  )2(آَ

  

ة                    ه الأليم ، في ظل الحزن الكبير الذي يسيطر على الشاعر عند تذآره ليوم آربلاء ووقعت

ا ارت                          ه لجسامة م ة ب د المقارن بقته تهون عن ده أو س أتي بع ه    الأمر الذي يجعل آل مصيبة ت كب في

سين  ام الح سلام ( بحق الإم ه ال رام  ) علي ه وأصحابه الك ل بيت ي  ، وأه شاعر ف ره ال ا ذآ ذا م وه

ا في                         ، البيتين الأولين    دأ ملامحه صورة التي تب شاعر رسم ال ه ال د يبتغي من ة في تمهي لتمثل النقل

ة           ، تأآيد شجاعتهم وإقدامهم     تعارة المكني أتي الاس ك ت د ذل ردى     ( بع م ال ه      التي غي  ) ف شبه ب   بّت الم

ه    ) الإنسان  (  م  ( وأبقت شيئا من لوازم شبّه  ) ف ردى  ( للم ة   ، ) ال ا القرين د أعطت   ) غصّ  ( أم فق

صوير    ي الت اً ف خاً حيوي ي       ، ض ث ف ت الثال دائي للبي شحن الابت ع ال سق م داد يت اء امت و إعط نح

ردى   ( الشجاعة والإقدام والجرأة على ورود       ردى           ) ال م ال ذي جعل من ف ى     ) يغصّ ( ال ة عل دلال

ام                       ع الطع ري من يبتل ذي يعت ع ال صفات أو صعوبة البل لخشونته أو   ، الصعوبة المتأتية من هذه ال

اتلين              ) غصّ  ( حملتها لفظة   ، آبر حجمه    دام لهؤلاء المق ة نحو صفات الإق مع انحراف في الدلال

ارتهم   آان المقابل الذي يؤآد علو مكانتهم وص       ) غص بهم فم الردى     ( الذي تحقق بهم     لاحهم وطه

وازم           ، أو أنهم من خيرة الناس      ،  فجاءت الصورة في الاستعارة المكنية المتحققة إعارة شيء من ل

سان  ه ( الإن شبه ب شبه ) ( الم ن  ) للم ره م ن دون غي شاعر م اره ال ذي اخت ه ال و الوج ان وه الزم

  .هذه الدلالة ) مشرقاً ( ليحمل في لفظة ، أعضاء الجسم 

  ) من الكامل  ( -:ر الحلي ويقول السيد جعف  

لَّهُ        فَنَضَا إبْنُ حَيْدرَ صَارِماً مَا سَ
..................................  

اعِقَةِ    لَ صَ يْهِمْ مِثْ وى عَل فَهَ
سَّمَا  ال

  

ورُ    دِّمَاءِ بُحُ نْ ال لْنَ مِ  إلاّ وَسِ
....................................  

رُ فَالرُوس تَسْقُطُ والنُّفُوسُ تَ   )3(طِي
  

وس       ران للنف ر الطي ت الأخي ي البي شاعر ف تعار ال ة   ، اس ك صورة مخيف ن ذل دت ع فتول

ال       ) عليه السلام   ( جسدت شجاعة الإمام الحسين      صورة مع       ، في ساحة القت ذه ال سجمت ه د ان وق

ران النفوس         ، التشبيه الذي جاء في صدر البيت        ا طي سماء قابله صاعقة من ال زول ال ، فصورة ن
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ذا ا ة   وه ة القتالي ه عن الانفرادي ر ب ذي أراد أن يعب ت ال ال البي ن جم صورتين زاد م ين ال ل ب لتقاب

  ) .النفوس ( أمام تلك الجموع ) عليه السلام ( للإمام الحسين 

  ) من الطويل  ( -:ويقول السيد سليمان الحلي الصغير   

ضَا   ا القَ يهم وَلكنّم ادَ يُفْنِ دْ آَ  وَقَ
دّينِ  ؤادَ ال مَى فُ ةٍفَأصْ هْمُ مَنِيّ  سَ

  

دَى        وَى الهُ ا يَهْ سِ مَ ى عَكْ عَل
دُ  وَيُري

شِيدُ   و مَ دِّينِ وَه اءَ ال دَّ بِن  )1(فَهَ
  

ي        ى ف ان الأول تعارتان مكنيت ر اس ت الأخي ي البي دين  ( وردت ف ؤاد ال ي  ، ) ف ة ف   والثاني

ة (  هم المني ة بتوجي  ، ) س ا منتظم اظ وجعله ف الألف ي توظي شاعر ف درة ال ر ق ا تظه ي وهن ه دلال

لازم    ) سهم   ( جاءت متلائمة مع لفظة     ) المنية  ( فلفظة  ، منسجم ومؤثر يؤدي المعنى المراد       في ت

سهام                  ة وال ين المني ا ب ار    ، يتحقق فيه الاستفادة من عنصر المفاجأة والاختراق والانتهاء م ا اختي أم

ه ال   ذي تتوقف علي م ال ار العضو الحساس والمه صد اختي ان بق دين فك ؤاد لل اة الف ك ، حي أتي تل فت

ه    ) مفاجأة  ( السهام   صيبه وتقتل ام الحسين         . فت ة الإم ا عن عظم منزل تعارتان عبّرت ان الاس ( وهات

سان         ، انطلاقا من أن الفؤاد يمثل الجزء المهم من الجسم           ) عليه السلام    ي من الإن انحراف دلال ( ب

  ) .المعنوي ( الى الدين ) الحسي 

  -) : الطويل من( ويقول الشيخ حسن القيّم   

ا      وْم ثِوائِه ثَوَتْ حِينَ لا يَدْرِي بِي
دْرٌ مُرضرضٌ   دّ وَصَ رٌ خَ  فَمنْعفّ
ةٌ          رْبَلا وَهي آَعْبَ  آَأني بِها في آَ

  

وحي       و ال ودٌ أمْ بَن يْبَتْ أُس أُصِ
رِّعُوا  صُ
ضّعُ   سْمٌ مُبَ رٌ وَجِ ضِبٌ نَحْ  وَمُخْتَ

سمر     يضُ وال ا البِ جُودٌ عَليه سُ
عُ  )2(رَآّ

  

ى          استعار   د ال  الشاعر في البيت الأخير الرآوع والسجود وهما من ملازمات الإنسان العاب

سيوف  يض ( ال لامية   ، ) الب اني الإس ى المع ا عل تند فيه د اس ة   ، وق ن حرْم ك م ا تمتل ة بم فالكعب

شاعر يرغب        ، وقدسية آانت معادلاً لكربلاء بعد أن تشرفت باحتضان شهداء الطف              ان ال ا آ ولم

سجود     ، لمعرآة وفعل الأعداء بتلك الأجساد الطاهرة       بتصوير فظاعة ا   ا  ، استحضر الرآوع وال لم

ل    د دوام الفع ة تفي ن حرآي ه م ه ، يمتلكان ا –ولكن اهرة   – هن ساد الط دو بالأج ل الع ت ،  فع فحمل

ذه                 ين ه المفاهيم الإسلامية تصوير شهداء الطف وتصوير فعل أعدائهم بشكل يتحقق فيه الاتساق ب

  .بينها مع احتفاظ آل قسم منها في إشارته المستقلة وإيحائه المنفرد المفاهيم فيما 

  -) :من الطويل ( ويقول السيد حيدر الحلي   
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هُ        صَّبرِ قَلْبُ  لَهُ االلهُ مَفْطُورَاً مِنْ ال
هِ  لِ طِفْلِ وَى لِتَقْبِي فٍ أَهْ  وَمُنْعَطِ

  

را    صّفَا لَتَفَطَّ مِّ الِ نْ صُ انَ مِ و آَ  وَلَ
ه قَبْ  ل مِن رَا  فَقبَّ سَّهْمُ مَنْحَ هُ ال  )1(لَ

  

ين             ذين البيت شاعر في ه ه ال م تناول شاهد الحزن والأل د خسّة فعل     ، مشهد من م ذي أآ وال

ى    ، فالكره والتشفي لم يقتصر على الذين انبروا في ساحة القتال    ، الأعداء وحقدهم    ا شمل حت وإنم

ى الا  ، ) عبد االله الرضيع  ( ذلك الطفل الصغير     د ال ة   والشاعر عم تعارة المكني ع    ، س ا وق ليظهر لن

ل    رب من فعل التقبي ذي يقت ل وال ى منحر الطف سهم عل ك ال ظ ، ذل وح بلف شاعر تجنب الب ( لأن ال

شاعر      ) الذبح   رة ؛ فال اً ولا جري ة       (( لطفل لم يقترف ذنب اظ التقني ى الألف ة عل اظ الموحي ؤثر الألف ي

شبّه   ( الذي هو من لوازم     ) يل  التقب(  لذا فقد استعار لفظ      )2()) الدقيقة الدلالة    ه       ) الم د أن حذف ه بع ب

  . وأضاف فعله الى السهام 

اهر الجرجاني         -: المجاز   -3 د الق ه عب ـ  474 أو 471ت( يعرف ه  )ه ا     : (( بقول د به ة أري آل آلم

آل  : غير ما وقعت له في وضع واضعها لملاحظة بين الثاني والأول فهي مجاز وأن شئت قلت                

ه                    آلمة جزت بها ما و     م توضع ل ا ل ى م ه في وضع الواضع ال ا         ، قعت ل ستأنف فيه ر أن ت من غي

ي وضع واضعها فهي   ه ف ذي وضعت ل ين أصلها ال ه وب ا إلي ا تجوز به ين م   وضعاً لملاحظة ب

سمين         ، )3 ())مجاز   ى ق سمه عل ي و لغوي      : وقد ق ول   ، عقل و           : (( فيق ات فه ع في الإثب ه إذا وق إن

   .)4())  المثبت فهو متلقى من اللغة فإذا عرض في، متلقى من العقل 
ر      ى التعبي ب عل ين الأدي از يع ن       ، والمج ر ع ده ليعبّ ذ بي ي تأخ سبل الت ه ال تح أمام   ويف

اني   ، أفكاره   سه من المع د من           ، )5 (وما تجيش به نف ل لا ب ا اتفق ب ذا الأمر لا يكون آيفم ولكن ه

ى المجاز   ة ال ه أن الأدي ، المسوغات للخروج من الحقيق ه من وفي ي دواخل ا ف ل م د أن ينق ب يري

   .)6 (ودفق العاطفة، معان لطريقة تنبئ عن مكنون نفسه من شدّة الشعور 

  -:ويقسم المجاز على نوعين 

ر                        ((  هو    -: المجاز المرسل    -1 سة غي ه ملاب ا وضع ل ه وم ا استعمل في ين م ة ب ا آانت العلاق م

شبيه  ة   ، )7 ())الت ة لغوي ه مهم و الل ، ومهمت اللفظ ه ظ ف ور   ، ف ة بتط ي الدلال ل ف ه ينتق   إلا أن
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ي لاً ؛   . )1 (ذهن از مرس ن المج وع م ذا الن مّي ه شابهة  (( وس ة الم د بعلاق اله عن التقيّ   أي ، لإرس

ة التي      ، وإنما له علاقات آثيرة ، فلم يقيد بعلاقة واحدة مخصوصة ، أُطلق   درك من خلال الكلم ت

  -) :من الخفيف ( عفر الحلي وفيه يقول السيد ج . )2 ())تذآر في الجملة 

يهم  شّجَاعةُ فِ ونَ وال  عَلَويُّ
وْمَ      دَى يَ عَ العِ ابُوا جَمْ مْ يَه لَ
الوا  صَ
     ..................................
نْ   دودِ وَلك يضُ الخُّ اهُم بِ  وَظُبَ

  

دُودُ   اؤهُم والج ا آب  وَرِثَتْهَ
لّ العَدِ  تنْزِرُوا وَقَ دُوإنْ إسْ  ي

.....................................  
دُ    لا تَوْرِي نْ دَمِ الطُ ا مِ  )3(زَانَه

  

اني    ر تعاضد بي ي البيت الأخي ه ، حصل ف ي قول دود ( فف يض الخ اهم ب غ ) ظب شبيه بلي ت

ل          – هنا   –وهي  ، بجامع البياض للسيوف مع الخدود       ا  ،  تكون بيضاء صقيلة حاضرة لفعل القت أم

ون            المجاز المرسل    ذا الل ناد ه د   ( فقد حقق حضوره في إس أة لفعل        ) التوري ا المصقولة المهي للظب

  .القتال دلالة على استعدادهم للقتال 

  -) :من الخفيف ( ويقول الشيخ محمد بن حماد الحلي   

س ـْ  دَ الفِ رِهِ قَاصِ أَنَّي بِِمُهْ  آَ
 ـ ى إذا أبْ سَاء حَتّ رَزْنَ النَّ  وَبَ

ل    ل والعَوي حْنَ بالوَيْ  ـصِ دُ بْ  يَنْ
  ج

ا     اً وَنَحيب دِي تَحَمْحُم اطِ يُبْ  طَ
ليبا  هُ سَ وَادِ مِنْ رَ الجَ رْنَ ظهْ  صَ

ا         قَقْنَ الجِيوب دْ شَ ارَى وَقَ  )4(ـنَ حَي
  

دوم                           ساء المنتظرات ق ك الن ذير شؤم لتل ر فارسه ن يّم من غي آان مجيء الجواد نحو المخ

شوّق والترقّب     والشاعر في هذه الأب  ، ) عليه السلام   ( الحسين   يات أراد أن يعبّر بدقة عن مدى الت

ة   ى المعرآ ا النظر ال د أن حُجب عنه ساء بع ك الن ان يمتل ذي آ ا يصف نظرة ، ال شاعر آأنم وال

ان                   ، النساء الى ظهر الجواد فقط       ة ؛ لأن الظهر مك ه الجزئي ذي علاقت اب المجاز المرسل ال من ب

  .الفارس وعليه يستقر 

  -) :من الخفيف ( حلي ويقول السيد جعفر ال  

يٍ     اتِ عَل نْ بَن يس مِ ى العِ  وَعَل
ا  اةِ حُلاَهَ دي الجُفَ لَبَتْها أَيْ  سَ

  

دُ   ا تَعْدِي لّ لَفْظَهِ وّح آُ  نَ
دُ    لَ جِي صَمٌ وَعُطّ لا مِعْ  )5(فَخَ
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د                       الة بع ساء بيت الرس ة ن ى جانب من جوانب مظلومي ترآز الحديث في هذين البيتين عل

ا  ل رجاله د صرن ، قت داء فق ضة الأع ي قب بايا ف ى آخر ، س ان ال ن مك ا العيس م از ، تقله والمج

سلب     ، علاقته جزئية   ) سلبتها أيدي الجفاة    ( المرسل في قوله     م        ، فالأيدي لا ت سلب ه ذي ي ا ال وإنم

منتفعاً من هذا المجاز في الكشف عن الخشونة    ، من باب ذآر الجزء وإرادة الكل       ، الجفاة أنفسهم   

  .في سلب حلي النساء ) الجفاة (  التي أبدتها تلك الجماعة والجرأة والقسوة

  

ي -2 از العقل و -: المج ل ((  وه ناد الفع اه ، إس ي  معن ا ف ر صاحبه ، أو م ى غي ع ، ال ة م لعلاق

ي  ناد الحقيق ن إرادة الإس ة م ة مانع ى   . )1()) قرين دوا عل م أعتم شعراء أنه ؤلاء ال ى ه ونلحظ عل

ا  ن اعتم ر م ي أآث از العقل ل  المج از المرس ى المج ارة   ، دهم عل ى إث درة عل ن الق ه م ا ل ك لم وذل

  .) 2(الإحساس وهزّ الشعور 

  -) :من الكامل ( يقول الشيخ آاظم الأزري   

دَا ى غَ وادَهُ حَتّ رَاقُ سَ بِسَ العِ  لَ
  

دّهِ    امَةَ خَ وراءِ شَ وْمِ عَاشُ نْ يَ  )3(مِ
  

ة الحزن وشموليته     والشاعر في هذا البيت يرآز على اللون الأسود ؛ ليعبّ          ، ر عن عمومي

ا   ة م ة أو جماع ة معين ى فئ صر عل م يقت ه ل بس  ، إذ إن راق بل ا خصّ الع د م شاعر عن دو أن ال ويب

ا  ه فيه شارآة أهل ى أرضه وم اة عل ذه المأس سبب حدوث ه ان ب سواد آ سؤولية ، ال فالإحساس بم

ق أآثر من غيرهم ؛ لذلك جاء       الفاجعة والمشاهدة العيانية رتبّت إحساساً بالذنب يختص بأهل العرا        

ه     بس العراق   ( المجاز العقلي في قول ستغرق آل أهل         ) ل ة وشمولية ي ذا الحال بعمومي وي ه يحت

ستمد     ، والشامة جاءت لتدل لصوق هذا الحزن المسؤول عن ذلك الحدث           ، العراق   شامة م ولون ال

  .من سواد أيام عاشوراء دلالة على دوام الحزن ودوام بقائه في الوجه 

  -) :من الطويل ( ويقول السيد راضي القزويني   

وفِ     ومَ الطُّفُ هِ يَ تْ بِ وَطَافَ
صَابَةٌ  عِ
اً        مَرَ آَاعِب نِ أَسْ  تُسَامِرُ يَومَ الطَّعْ
هم دَّهْرُ بَأسَ ذَرُ ال ودٍ يَحْ ا لأسُ  فَيَ

  

عِ       نْ النَّقْ اً مِ وَغَى ثَوْبَ سَاهَا ال آَ
دَرا  أَآْ

ضَّرْبِ أَبْ  وْمَ ال صْحَبُ يَ يَضَ وَتَ
را  أَبْتَ

دُ     وَغَى أُسْ وْمَ ال شَاهُمُ يَ وَتَخْ
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شَّرَى  )1(ال
  

ه       ي قول ي ورد ف از العقل دهر  ( فالمج ذر ال اس    ، ) يح ا للن دهر وإنم ون لل ذر لا يك فالح

سلام     ( ويبدو أن رغبة الشاعر في إظهار شجاعة الإمام الحسين          ، الموجودين   ه ال وأصحابه  ) علي

داد      ، ليجعل الخوف غير مقتصر على هؤلاء       ،  المجاز   جعلته يلجأ الى هذا النوع من      ا هو امت وإنم

  .لجميع أهل الدهر 

  -) :من المتقارب ( ويقول الشيخ عبد الحسين شكر   

اطِمٍ ي فَ سُومُ بَنَ كَ جُ  فَتِلْ
ا    ي القَن هُم ف كَ رُؤوسُ  وَتِلْ

  

اً    ا ثِيَابَ ي عَليْه سَجْنَ المَواض  نَ
و آِتَ  اً وَتَتْلُ بُ وَعْظَ اًتُخَاطِ  )2(ابَ

  

فأصحاب  ، أسند الشاعر فعل النسج الى السيوف وهذا الاستعمال مجازي علاقته الفاعلية              

سيوف       ست ال ل ولي ذا العم ون به ذين يقوم م ال سيوف ه ة   ، ال ار لفظ شاعر اخت   وال

راز       ، ؛ لأن النسج عملية دقيقة تحتاج الى دقة ومهارة عاليين           ) نسجن  (  استفاد منها الشاعر في إب

ذا العمل              التصم د الأعداء له تعانة من         ، يم والاستعداد والتخطيط المسبق عن ة الاس ويظهر أنّ تتم

ساد      ك الأج ي تل ل المواضي ف دوث فع ل ح ذا يماث سوجة وه ع المن ع القط موله جمي ي ش سج ف الن

ان     ، والضربات تعقب إحداها الأخرى بحيث لا تترك مسافة إلا وتنال منها            ، الطاهرة   ه بي ذا في وه

  .ؤلاء الأعداء وحقدهم لقسوة ه

  -) :من الكامل ( ويقول السيد جعفر الحلي 

هُ    يْفَكَ أَنّ فِ سَ وْمِ الطَّ أَلْ بِي وَأسْ
رةً     مّر غي سِّبْطُ شَ وك ال وْمُ أَبَ  يَ
دِّهِ    ةُ جَ ه مِلْ تَغَاثَتْ في دْ اسْ  وَقَ
اً امَ محكِِّم رِ االلهِ قَ رِ أمْ  وَبِغْيِ

  

رُ     وَ خَبِي الَ فَهْ مَ الأَبط دْ آَلّ  قَ
ورُ  اهُ دُثُ ا أنْ عَنَ دِّينِ لمَّ  لِل
ورُ  ا المَعْمُ دَاعَى بَيْتُه ا تَ  لمَّّ
رُ وَ أَمِي دُ وَهْ سْلمينَ يَزي  )3(بالمُ

  

ى                       سان ال تغاثة التي هي من فعل الإن شاعر فعل الاس ة   ( أسند ال ياء      ) الملّ وهي من الأش

ردة  ة    ، المج ه الفاعلي ي علاقت از عقل ذا مج ن و  ، وه دف م شاعر يه د   وال وف عن ى الوق ه ال   رائ

آانت امتدادا لما رسمه جدّه الرسول الأعظم      ) عليه السلام   ( وهي أن ثورة الإمام الحسين      ، قضية  

ه    ) صلى االله عليه وآله وسلم      ( محمد   اولوا هدم ذين ح في بناء الدين الإسلامي والحفاظ عليه من ال

  .وزعزعة أرآانه من أمثال يزيد بن معاوية 

  ) من الطويل  ( -:ب البرسي ويقول الشيخ رج  
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دِهِ  اقُ لِفَقْ سَّبْعُ الطِّبَ تِ ال  تَزَلْزَلَ
وحش    ر وال ه الطي ت علي وَناح
شةً  وح

ه  ضحى أضحت علي وشمس ال
ةً  عليل

  

دُّ   شَّمَارَيخِ تَنْهَ مُّ ال ه شَ ادَتْ لَ  وَآَ
د   ه وج لام ب ن الظ ن إذ ج  وللج

روح وإذ    فرار إذ ت ا اص علاه
دو  )1(تغ

  

شاعر أن                أسند الشاعر فعل        ه ال سي أراد من خلال وتر نف وحش في ت ر وال ى الطي وح ال الن

صيبة     ذه الم ات ه يط بمجري ودات      ، يح ع الموج زن جمي راً بح صويره زاخ اء ت اد ( فج  –الجم

وجاءت الاستعارة المكنية تدعم المجاز العقلي وتعمق من الحزن الذي أحدثته           ، )  الجن   –الحيوان  

ا   ،  أن شمس الضحى تكون وهّاجة مشرقة  إذ إن من المعروف   ، هذه الفاجعة    ى به ولكن الشاعر أت

ة                      ، عليلة   ذه الرزّي ه لعظم ه رّاء علت ون المريض ج شحب ل وأراد بالعليلة الخفوت في اللون آما ي

  .ومشارآة آل الموجودات في التحسّس بها 

اني            (( المراد بالكناية هو     -: الكناية   -4 ى من المع ات معن اللفظ     ف ، أن يريد المتكلم إثب ذآره ب لا ي

ة        ه في الوجود              ، الموضوع له في اللغ ه وردف ى هو تالي ى معن ه    ، ولكن يجيء ال ه إلي ومئ ب ، في

   .)2 ())ويجعله دليلاً عليه 
ام         ائهم الإم ي رث شعراء ف ؤلاء ال ا ه ز عليه ي ارتك ائل الت ن الوس يلة م ة وس دّ الكناي وتع

سلام    ( الحسين   ى للخي     (( فهي   ، ) عليه ال ل المعن إدراك حسي أو وجداني         تمث ذهن    ، ال ب ر ال وتثي

ر               ، للبحث عن المعنى المستتر وراء الصورة        ة التعبي ا من طراف ا فيه ى جانب م فضلاً   ، )3()) ال

   .)4  (عن قدرتها على التصوير والبرهان عن المكنّى عنه تصويراً واضحاً بما يؤيده

  -) :من الطويل ( هيم قفطان ومن الكنايات التي وردت في هذه المراثي قول الشيخ إبرا  

اً        ةَ ظَامِي  بِنَفْسِي مَنْ قَاسَى المَني
  

حَابُ     المَينِ سَ هِ لِلعَ ي آَفِّ  )5(وَفِ
  

صفات              ، نستوحي من هذا البيت        ، وآأن الشاعر عقد مقارنة بين طرفين متناقضين في ال

داء الحسين  سلام ( الطرف الأول صوّر بخل أع ه ال و) علي ذي ه اء ال ي الم ى ف ياء حت  من الأش

ى       ، المباحة لكل الأحياء     ذا المعن ة له صورة المقابل إذ ، ثم تأتي الكناية في الطرف الآخر لتعطي ال

  .وهذه آناية عن الكرم ، سحاباً يعم بنعمته الجميع ) عليه السلام ( أصبح آف الأمام الحسين 
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  -) :من الطويل ( ويقول الشيخ محمد بن حماد الحلي   

سِّ  ا رَأى ال شّهيدُ فَلمّ بْطُ ال
لاَلَهم  ضَ
هِ     هِ وَرِدَائ ي نَعْلِ وَهُم ف ى نَحْ  أتَ

  ج

ابعُ    ةِ تَ ي الغُوَاي لٍّ ف لّ لك  وَآُ
عُ         وْمِ رَاي  )1(وَلاَ رَاعَهُ مِنْ آثْرَةِ القَ

  

ه    شاعر بقول ى ال ه ( آن ه وردائ ي نعل ى نحوهم ف ام الحسين ) أت ه ( عن شجاعة الإم   علي

ى          ،وإقدامه ورباطة جأشه    ) السلام   دعو المتلقي ال ة ت اني مكثف ارة مع ذه العب  فالشاعر خبّأ وراء ه

سلام   ( فقدوم الأمام الحسين   ، التفكر والتأمل في إدراآها      ه ال تهانته      ) علي ر عن اس أة يعبّ ك الهي بتل

ددهم   ه بع دم اآتراث م وع رداء ( إذ إنّ ، به ال وال ن    ) النع وقى م رب ويت ي الح بس ف ا يل يس مم ل

ال    ) عليه السلام   ( وهو أن الإمام الحسين     ، اية تحتمل معنى آخر     وهذه الكن ، وطيسها   لم يبدأهم بقت

   .)∗(فهو مريد للسلام ومناد به، وإنما أراد أن يعظهم ويوقظهم من غفلتهم بالكلام فقط ، 

  -) :من الخفيف ( ويقول السيد جعفر الحلي   

ادي وبُ الأَعَ نْ قُلُ مْ تَلِ اً لَ  عَجَب
م    ث لَ سَوا حَيْ اً وَقَ ضّوا بَنَانَ  يَع

  

دُ     هُ الحَدِي ينُ مِنْ ينٍ يَل  لَحن
ودُ    هِ القُي ضّتْ عَلي لٍ عَ  )2(لَعلي

  

ة    ين الكناي اني ب ي البيت تعاضد بي اً ( حصل ف م يعضوا بنان ة ) ل تعارة المكني ين الاس   وب

ن                ، ) عضت عليه القيود    (  ي إب ام عل ا الأم اة التي تجرعه ذا التعاضد في تصوير المعان وأسهم ه

النفي        ، بعد انتهاء المعرآة    ) عليهما السلام   ( لحسين  ا ة ب ة مقترن شاعر جاء بالكناي ر عن   ، فال لتعب

ام       ، نفي صفتي الندم والحسرة عنهم       ه   ( إذ إنهم تجرأوا على تقييد الإم ونلحظ أن  ، ) سلام االله علي

ـ    ه ب ر عن شاعر عبّ ل ( ال ت ا    ) العلي ل بي ى أه دهم عل سوتهم وحق ن ق شف ع ك ليك وة ؛ وذل ، لنب

ة           تعارة المكني تعارة           ، ولتوضيح طبيعة تلك المعاناة جاء بالاس ضافر مع الاس دما تت ة عن لأن الكناي

  .)3(تثير وحدة الإحساس بصدق التعبير وموافقة للطبع في آل ناحية
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سيرة جد   ، وأريد آمر بالمعروف وأنهى عن المنكر ، خرجت أطلب الصلاح في أمة جدي محمد      ي وسيرة  أسير ب

م الحاآمين     ((فمن قبلني بالحق فاالله أولى بالحق       ، أبي علي بن أبي طالب       مناقب آل    ] )) . 45:هود )) [وأنت أحك
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  المبحث الثاني

  أنواع الصورة الفنية
  

سيّة  -1 صورة الح ي -: ال س       وه ه الخم ى حواس داً عل شاعر معتم شكلها ال ي ي صورة الت    ال

و الحسي             ، ) الذوق  ، الشم  ، اللمس  ، السمع  ، البصر  (  انطلاقا من أن التصوير هو جزء من النم
   .)2 (ولأنه أثرٌ خلقه الإحساس على نحو لم يمكن تفسيره حتى الآن ، )1(
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ا ا        (( ولما آانت الحواس هي         ستقبل به ذة التي ي ة         الناف اة والتجرب اح الحي ذهن ري  ، )1 ())ل

اد     ، فإن هؤلاء الشعراء أآثروا من استعمالها في التعبير عن عواطفهم وأفكارهم             ذا الاعتم ولكن ه

ك من خلال استحضار        ، إذ جعلوا الخيال شريكاً في خلق تلك الصور         ، آان على نحو جزئي      وذل

د عاشه فعلا                شاعر ق م يكن ال ذي ل ك الحدث ال ة هي التي جعلت حواس       ، أجواء ذل ا المخيل وإنم

  . الشاعر ترصد ذلك الحدث ومن ثمّ التعبير عنه 

  -:ومن أنواع الصورة الحسية 

  

رددت   ،  آان للصورة البصرية الحظ الأوفر ضمن الصور الحسية   -: الصورة البصريَّة    -أ د ت فق

ة    تعد الوسيلة الرئيسة والأولى في ر     ) العين  ( ذلك لأن   ، بشكل لافت للنظر     صد الظواهر الخارجيّ

  . ومن ثم ترجمتها الى عواطف وأفكار يعكسها الشاعر في شعره ، 

  ) من الخفيف  ( -: ومن الصور البصريّة قول السيد جعفر الحلي   

ادي وبُ الأَعَ نْ قُلُ مْ تَلِ اً لَ  عَجَبَ
اً     ضّوا بَنَانَ مْ يَع ثُ لَ سَوا حَيْ  وَقَ

نْ    صيلُ وَلك تْ الفَ هُ حَنّ وَل
ر  راتٍيَنْظُ هُ زَاهِ رُؤوسَ حَوْل  ال

لٍ     نْحِ لَي ي جُ نَ ف ا رُفعِ وَإذَا مَ
 

دُ     هُ الحَدِي ينُ مِنْ ين يَل لَحنِ
ودُ   هِ القُي ضَّتْ عَلي لٍ عَ لِعَلي
ودُ   ةُ لا ثَم هُ أُميّ  هَيَّمتَ
دُ   احُ المِي ا الرِّم ى بِهَ  تَتَثَنّ
ودُ صَباحِ عَمُ شَقَّ لل دْ انْ  )2(فَقَ

 

شاعر     ه ال ي بذل ود ذهن ف     مجه ة الط ن واقع شهد م صوير م ي ت ا   ،  ف اب عنه ي غ   والت

ة  ل   ، حقيق ق الفع اح عن طري ى الرم رؤوس عل ع ال شهد رف صوير م ي ت صر ف ة الب ل حاس   وأعم

صورة رآز      ، ) عليه السلام ( متحدثاً عن الإمام زين العابدين   ) ينظر  (  ذه ال راغ ه لء ف ولأجل مَ

ار    ل والنه ة اللي ي حرآ ون ف ى صفة الل شاعر عل رؤوس   ،ال ك ال اء تل ستنير ببه م ي ل المظل  فاللي

ان      ، ) عمود  ( مستعيناً بلفظة   ، المرفوعة   ة المك تنارة تحصل في محيط        ، ليحقق محدودي أي الاس

ذا                 ، تلك الرؤوس فقط     ذه التضحية وبه سماء به دلالة على عمق الإيمان بالدين والقضية ورضا ال

  .العمل 

  ) مل من الكا ( -: ويقول الشيخ صالح الكوّاز 

بّكم     أْلفُ حُ و يَ ي وَهُ اً لِقَلْب عَجَب
رتْ          دْ نَظَ نْ عَيْني وَقَ وَعَجِبْتُ مِ
ى  إل

ةِ الأَرزاءِ  ذُوبُ بِحُرْقَ مَ لا يَ  لِ
اءِ    ي المَ سِلْ ف مْ تَ راتِ فَلَ اءِ الفَ  مَ

اءِ   ومِ فَنَ لَ يَ ى قَبْ يْس تَفْن  )3(إذ ل
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ا دادِ بَقَائه سِي في امْتِ ومُ نَفْ  وأل
 

شاعر    ل  آشف ال ق الفع ه عن طري يم ألم ه وعظ ات عن حزن ذه الأبي ي ه ، ) نظرت ( ف

اء         ى البق ه عل ه بقدرت ي احتفاظ ة ف ك الفاجع زان تل ى أح ة عل ى المطاول ه عل ن قدرت اً م ، متعجب

سألة      ى م ز عل ي والترآي ه الحقيق يم حزن شاعر أراد تعظ سين  ) العطش ( وال رّت بالح ي أض   الت

ع الفعل العسكري          ، علها المؤثر في نفوسهم     وأخذت ف ، ومن معه   ) عليه السلام   (  وق وق ، بوقع يف

  .لذلك رآّز عليه الشاعر ليظهر قسوة ذلك الأثر موصولاً بالمعرآة نفسها 

  ) من البسيط  ( -:ويقول الشيخ آاظم الأزري   

وَى     رْبَلاءَ ثَ انِي آَ ي مَغَ نْ ف  اللهِ مَ
هُبٌ    رتْ شُ هُ انْبَ شَيَاطِينُ بَارَتْ  إِذَا ال

رُوقُ       مَا أُو  نْهُم بُ مَضَتْ في الوَغَى مِ
ىً  )∗(ظُب

 

دَرِ       نَ القَ أتِي مِ ا يَ مُ مَ دَهُ عِل  وَعِن
شَرَرِ    هَابِ االلهِ بَال نْ شِ رمِيهُمُ عَ  تَ

امِ    حَابُ الهَ تْ سَ إلاّ وَفَاضَ
المَطَرِ  )1(بِ

 

ل         ق الفع ن طري ة ع ت بفاعلي صرية تحقق صورة الب ضت ( ال سيوف   ) أوم اء ل ي إيح ف

ل ب سين وأه ه الح سلام ( يت يهم ال ة  ) عل ك المعرآ ار تل د خوضها غم ة ، عن ي لفظ روق ( وف ) ب

داء      ل الأع ه قت ذي يلازم ؤثر ال ال الم ل القت وى فع ف احت المطر   ( تكثي ام ب حاب اله ) فاضت س

ة    ) فاضت   ( وجاءت لفظة   ، مسبب لانسكاب دم الأعداء باستمرار      ) الظبا  ( فالسيوف   لتحمل دلال

  .في توالي انهطال هذا الدم ) المطر ( ل الأعداء يعضدها لفظة الإآثار والتراآم في قت

سمعيَّة -ب صورة ال رة    -: ال ث الكث ن حي صرية م صورة الب د ال أتي بع ي ، ت ى (( وه وم عل تق

سمع         ا في الأداء            ، توظيف ما يتعلق بحاسة ال اظ ووقعه ق أصوات الألف صورة عن طري ورسم ال

   .)2()) أو بمشارآة الحواس الأخرى ،  مفردة واستيعابها من خلال هذه الحاسة، الشعري 

ان       راهيم قفط شيخ إب ول ال ي ق ذه المراث ي ه ي وردت ف سمعية الت صور ال ن ال    -:وم

  )من الكامل ( 

أَنَّهُم هَ آَ رُّ عَنْ دَى فَتَفِ و العِ  يَنْحُ
 

ضَيغَمِ     رِ ال نْ زَئِي افَرُ مِ رٌ تَنَ  )3(حُمُ
 

زع         ، ثاني من البيت    فعالية الصوت آانت حاضرة في الشطر ال         ار ف ضيغم أث إذ إن زئير ال

ة     ة خائف ه منهزم رّت من د ف ذا فق ا ل ات وأخافه شاعر   . الحيوان ا ال صويرية ترآه ذرة الت ذه الب وه

                                                 
 ) .ظبا ( هكذا وردت والصحيح (*) 
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ام الحسين             د المتلقي في تصوير شجاعة الإم سلام   ( للإنبات والنمو والإثمار عن ه ال رار  ) علي وف

  .الأعداء من أمامه 

  ) من الكامل  ( -:لي  ويقول السيد حيدر الح  

يكُمُ    وضِ وَفِ ذَارُكَ لِلنُهُ ا إعْتِ  فِيمَ
ضِهَا   وَائِمَ بِي دتْ قَ نُكُم فَقَ  أَيَمِي

يفُكَ  دَهْرِ سِ معُ ال تكَّ سَ لااس
ارِخاً  صَ

 

ينِ    لِّ جَبِ وْقَ آُ مٌ فَ ضَيمِ وَسْ  لل
ونِ   رِ مُتُ حَتْ بِغَي يْلُكُم أَضْ  أمْ خَ

سْنُو        دِّهِ المَ لُ حَ  )1(نِفي الهَامِ فَاصِ
 

ل        ى حمل ثق تكثيف مفردات السمع عززت إبراز الصورة السمعية وعمقت من قدرتها عل

ه  شاعر وانفعال ساسات ال ـ ) فأصتك ( ، إح ه ب مْع ( وأردف راخ ( و ) سَ أت ) صُ ة اتك ت ثلاثي آان

أر               اق الحق في      ، عليها الصورة السمعية باتزان هدفه استثارة الحماسة والهمة في الأخذ بالث وإحق

  ) .عجّل االله تعالى فرجه ( ظهور الإمام المهدي 

  -) :من البسيط ( ويقول السيد جعفر الحلي   

سْلمينَ   الُ المُ نَ رِجَ مْ أَدْرِ أي لَ
ضَوا  مَ
صِرهِ       ؤْمٍ بِعنْ  العَاصِرَ الخمْرَ مِنْ لُ
 لأنْ جَرَتْ لَفظةُ التّوحيدِ في فَمهِ      

اآِياً     هُ شَ دِّينُ مِنْ بحَ ال دْ  أص قَ
قَما  سَ

 

ا      نَهم مَلكَ دُ بَيْ ارَ يَزي فَ صَ  وَآيْ
ا         صِرُ الوَدَآَ عِ يَعْ سَاسَةِ طَبْ  وَمِنْ خَ
ا   ا فَتَكَ دِ مَ سِوى التّوحِي سْيِفُهُ بِ  فَ

كَا        )2(وما إلى أحَدٍ غَيْرِ الحسينِ شَ
 

ا فداحة          الصورة السمعية رسمها الشاعر من خلال استعارة الشكوى الى الدين مجسداً فيه

ه        موقف يزيد بن مع    سمعية بلفظة      ، اوية من الدين الذي استهان ب صورة ال د قامت ال اآياً  ( ولق ) ش

ام الحسين   ه يتجسد بالإم شاعر وجعل ذي جسده ال دين ال ى ال اوزات عل ذه التج أ ه ي حملت عب   الت

وقد استعمل الشاعر لفظة التوحيد في شان يزيد إشارة الى أن ما يمكن أن يجمع        ، ) عليه السلام   ( 

سماوية     عليه أصحاب  اً   (  الديانات ال د الخالق       ) نظري د خرج            ، وهو توحي ام ق ذا الأمر الع ى ه حت

  عنه يزيد فما بالك بالإسلام وحدوده وأرآانه ؟

  

ـ سيّة -ج صورة اللم س   -: ال ة اللم لال حاس ن خ ا م ن إدراآه ي يمك صور الت ي ال   وه

دلولاتها  ان قل ، وم صور آ ن ال وع م ذا الن ذآر أن حضور ه دير بال ن الج دا وم دو أن ، يلا ج ويب

ا أسلفت      –السبب في ذلك يعود الى أن هؤلاء الشعراء          اولوه في            – آم ذي تن شوا الحدث ال م يعاي  ل

ولما آانت الصورة اللمسيّة تتطلب ملاصقة        ، وإنما اعتمدوا الخيال في تكوين صورهم       ، مراثيهم  
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و           ، واقتراب من الشيء المراد تصويره        ذا الن اد عن ه اولوا الابتع ذا ح اء        ، ع  ل ا يتطلب من عن لم

  .آبير لإقناع المتلقي والتأثير به 
  ) من السريع  ( -: يقول السيد حيدر الحلي   

داؤآم   وَحّي أعْ اتُ ال فَ بَنَ  آَيْ
ضُكم  اً بيِ ساَقِطْ قِطَع مْ تَ  وَلَ

ةٍ     ى حَالَ رَى عل رَتْ أَسْ دْ سَ لَقَ
ا   عَ أَجْفَانُه ساقطُ الادمَ  تُ

 

ا ا   لِ عَليه دْخُلُ بِالخَي اتَ  لخِبَ
ا    رْ أَآْعُب م تَنْتثَ مْرُآم لَ  وَسُ
ا     ت الظُّب ك تح ا مَوْتُ لّ لَه  قَ
ا شاً أُلهب نْ ذَوْب حَ الجَمرِ عَ  )1(آ

 

سية      شاعر صورته الح اغ ال سيّة ( ص دع  ) اللم ه المب ة   ، بخيال ال المؤلم ا الح صور لن ف

سلام     ( والحزينة التي خيمت على نساء الحسين         ه ال صورة     ، ) علي ة وأشد    ولكي تكون ال ر دق أآث

ه            ، تأثيرا في المتلقي     د شدة        ، فقد شبّه دموع تلك النساء بالجمر في شدة حرارت صورة تأآ ذه ال وه

  ) .عليه السلام ( وقع المصيبة التي وقعت على نساء الحسين 

  -) :من الكامل ( ويقول السيد جعفر الحلي   

رْبَهم يْمنُ قَ اءَ المُهَ ى إذَا شَ  حَتّ
أرْجلِهم  ضَوا ب رَكِ  رَآَ ى شَ  ال

رَّدى  ال
ا  راصُ آأنّم ك العِ م تِل تْ به  فَزَه
يهم   دِّماءُ عَل رَّزتْ ال ارِينَ طَ  عَ

 

سْطُورُ  ضَا الم رَى القَ وارِهِ وَجَ  لجِ
شْكُورُ   عْيُه مَ لٌّ سَ عَوا وَآُ  وَسَ
دُورُ ةٌ وَبُ دْنَ أهلّ ا  رَآَ  فِيَه

رُ    أنّهنَ حَرِي رودِ آَ رَ البُ  )2(حُمْ
 

شبيه في       شاعر الت ه  وظف ال ر     (  قول أنهن حري رود آ صورة     ) حمر الب ذه ال شكيل ه في ت

الى                ، اللمسيّة   ل    ، مصورا شجاعة هؤلاء وبسالتهم وإقدامهم في بذل النفس في سبيل االله تع م ينتق ث

شبهها  ، بعد ذلك ليصور الحال التي أصبحوا عليها بعد شهادتهم           فتلك الدماء التي غطت جسومها ي

  .الشاعر بالحرير 

  

ذهن وصنعه            -: الذهنية    الصورة -2 د ال ا       ، )3(هي الصور التي تتشكَّل من جه ال فيه تم الانتق وي

   .)4(أو من التجريدي الى التجريدي، من المفهوم الحسي الى المفهوم التجريدي 
ه شعوريا                          (( ويمكن القول    ر من ا أآث ر عقلي وع من الصور يعتب ذا الن شعري في ه شاط ال ، إن الن

ذ   ذآاء ال ي ال ن ف و يكم دة     وه ودات جدي ق موج ى خل ة عل ة الحقيقي ن التجرب درة م د ق دو أش ي يب
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دة  ات جدي ا   ، )1())بعلاق ا لا يمتلكه أمر م ا ب ى إلحاق صفة م ز عل صور يرتك ن ال وع م ذا الن وه

   .)2(أساسا بغاية خلق حقيقة غير موجودة 

  ) من البسيط  ( -:    يقول الشيخ صالح الكوّاز 

وْمِ    نْ يَ رَ مِ انَ أوْعَ ا آَ سَيْنِ مَ  الحُ
م  لَهُ

ادِ      نْ أغْم م مِ ا الظّل لاّ ظُبَ سَ
دِهما  حِقْ
ا   الطّفِ أَمْرُهُم ثِلاً بِ امَ مُمْتَ  فَقَ

 

ولا   رَعَا ... ل دْ شَ صْبِ قَ نهْجِ الغَ  لِ
نَعَا  ا صَ ئْسَ مَ داً بَ ا يَزي  ونَاولاه

ا     دْماً لَه ا قُ ضْبٍ هُمَ يضِ قُ ببِ
ا  )3(طَبِعَ

 

ة    تعارة المكني شاعر الاس دهما ( وظَّف ال اد حق ة ) أغم صورة الذهني شكيل ال ي ت د ، ف وق

سوس    ن المح ا م شاعر فيه ل ال اد ( أنتق رد  ) أغم ى المج د ( ال ة  ) . الحق ظ أن لفظ ا ( ونلح ) ظب

رة             دد والكث ى التع شير ال ذا           ، بصيغة الجمع ت ستر والحجب له اء وال ة الإخف اد حملت حقيق والإغم

لم          ( الحقد الذي وجد متنفسه بعد وفاة الرسول         ه وس ه وآل م تأسيس أساس       ، ) صلى االله علي ومن ث

  .فكأن العملية تراآمية فيها تواصل من سابق الى لاحق ، الظلم الذي وقع لاحقا بيد يزيد 

  -) :من الكامل ( ويقول الشيخ أحمد النحوي   

دَى         بأَبِي أَبَيَّ الضّيمِ لا يُعْطي العِ
رّدَى دُ ال لَمتهُ يَ داً أْسْ أبي فَري  ب

 

ذرَ  ادِ   حَ ضْلَ قِي هُ فَ ةِ مِن   المَني
اديِ عِ أعَ ه لجمْ ي دَارِ غُرْبَت  )4(ف

 

ردى  ( انتقل الشاعر في قوله        ى المجرد     ) يد ال ال     ، من المحسوس ال ذا الانتق تج عن ه فن

سلام     ( صورة ذهنية أآدت وحدة الإمام الحسين         ه ال ي الآخرين        ) علي ى تخل ارة ال ه في أش وغربت

ه     ( وعدم تنازل الإمام    ، عنه   ذه الوحدة         ) سلام االله علي ة وه ذه الغرب رغم من ه ى ال ، للأعداء عل

  .دلالة على شجاعته وإبائه المستمدين من إيمانه العميق بالقضية 

  ) من الخفيف  ( -: ويقول الشيخ عبد الحسين الأعسم 

م    يْنَ رَآهُ هِ حِ ي عَلي رّ قَلْب حَ
ادَا   يهم وَنَ سْرةً عَل ى حَ  فَبَكَ

النّف    ـ     سَمَحُوا ب صْرةِ ال  وسِ في نُ
ا   ا آِرَامَ ديِ المَنَايَ رّعَتهم أيْ  صَ

 

ادِ     ى والوِهَ ى الرُّبَ احي عل  آالأض
ادِي     وْثِ المُنَ م بغَ ى لَهُ م وأنّ  هُ
ادِ قَّ الجِهَ ي االلهِ حَ دّين وأدّوا ف  ـ
ادِ لُ الآسَ ا حَبَائِ  )5(والمَنَايَ
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ا       الصورة الذهنية التي وردت في البيت الأخير لا تختلف عن ال             بقتها إلا أنه صورة التي س

ة   ، ) عليهم السلام  ( في هذه الأبيات تناولت آل الحسين وأصحابه         وفي الصورة الأولى آانت مهم

ة هي       ، المنية تسليمه الى الأعداء بإشارة الى تخلي الناس عن نصرته      صورة فالمني ذه ال ا في ه أم

  ) من الكامل  ( -:ويقول السيد جعفر الحلي . التي تمكنت من هؤلاء وقتلتهم 

ةٍ      هْمَ مَنيّ دَارُ سَ هُ الأقْ تْ لَ زَجّ
 

ورُ    )∗(فَهَوَى لقاً      )1( فَانْدكّ مِنْهُ الطُّ
 

ة           ، ) المنية  ( الى  ) السهام  ( استعار الشاعر      اج صورة ذهني ك إنت ل  ، فتمخض عن ذل انتق

فاجأة والمباشرة  تحمل معنى الم  ) السهام  ( وجاءت لفظة   ، الشاعر فيها من المحسوس الى المجرد       

  .مستغلا فيها تزامن المفاجأة والسرعة والخرق 

  -) :من الكامل ( ويقول السيد حيدر الحلي   

دٍ  تِ مُحَمّ واعِدُ آلِ بَيْ تْ سَ  آَانَ
ر     نْ زُب فِ مِ رِ الحتْ تْ بِثغْ جَعَل
ضُبا  )∗(ال

 

اَءَهَا           نْ سَ نْ مَ دَتِهَا عَ وَسُيوفُ نَجْ
 )2(اءَهارَدماً يَحوطُ مِنَ الرّدى حُلف

 

ه    ي قول ف ( ف ر الحت ة ) ثغ تعارة مكني شاعر ، اس تعار ال ر ( اس ى ) الثغ ف ( ال ، ) الحت

ى المجرد           ، فتولدت عن هذه الاستعارة صورة ذهنية        ة  ، انتقل فيها الشاعر من المحسوس ال وغاي

ى            ز عل د       ( الشاعر من هذه الصورة الذهنية هو الترآي م يخوضون وطيس      ) شجاعة  آل محم وه

صورة                   ال ك ال شاعر بتل حرب بكل شجاعة وإباء من غير خوف أو خشية من الموت الذي صوره ال

  .وقد بدا فاغرا فاه يلتهم من يجده أمامه ، المخيفة 
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  المبحث الثالث

  التشخيص والتجسيد والتجسيم
  

شخيص -1 ي    -: الت شخيص ف ل الت اة (( يتمث ع الحي دة   خل واد الجام ى الم واهر ،  عل   والظ

ة  ة ، الطبيعي الات الوجداني ات [ والانفع اة  ] .والمعنوي صبح حي ي فت د ترتق ي ق اة الت ذه الحي   ه

سانية  الات ، إن واهر والانفع واد والظ شمل الم ة ، ت ف آدمي ا عواط ياء آله ذه الأش ب له ، وته

سات          ،وتأخذ منهم وتعطي    ، تشارك بها الآدميين    ، وخلجات إنسانية    ،  وتتبدى لهم في شتى الملاب



ذا الوجود      ، أو يتلبس به الحس      ، وتجعلهم يحسون الحياة في آل شيء تقع عليه العين           سون به فيأن

   .)1()) في توفر وحساسية وإرهاف ، أو يرهبونه 
م  ، وللتشخيص القدرة الكبيرة في شد السامع ولفت انتباهه         من خلال بث الحياة في أشياء ل

ن ق دها م ل يعه ي  ، ب سماء تغن ل ال صنة تجع رقص ، لأن الشخ تكلم ، والأرض ت سيف ي ، وال

اب      رمح يصفق     ، والرزايا تلبس الثي خ   .... وال ك       . ال ويبتغى من ذل ا      (( وه صفات وإثباته د ال توآي

   .)2()) للمعاني التي يراد عرضها من خلال الصورة 

شيخ     )  السلام  عليه( ولقد آان للتشخيص حضور آبير في مراثي الإمام الحسين           ول ال ك ق ومن ذل

  ) من الطويل  ( -:حسن القيّم 

يْفُكَ    ةٌ سَ دْهُمْ خُطبَ مْ تُفِ إذَا لَ
دَى  اغْتَ

 

صْقَعُ         خَطِيبَاً عَلى هَاماتِهم وَهو مِ
)3(  

 

سلام    ( شخص الشاعر سيف الإمام الحسين         ه ال ال       ، ) علي ه فعلا من أفع ع علي د أن خل بع

سان  ل ، الإن و فع ة( وه ام ،  ) الخطاب لام الإم ه ( فك لام االله علي دم ) س الرفض وع ل ب دما قوب عن

تجابة  ه  ، الاس ؤدي دوره مع سيف لي اء ال ل  .ج ار فع شاعر اخت دو أن ال ة ( ويب ن دون ) الخطاب م

ال   ن الأفع ره م ب ، غي ك لأن الخطي ادة –ذل صمت   – ع زام ال ع الت ى الجمي تكلم وعل ذي ي و ال  ه

ة     ، والهدوء   ام الحسين      وهذا الأمر يوضّح هيمن سلام     (  الإم ه ال نهم         ) علي ه م ه وتمكن ى أعدائ ، عل

اني  ( فضلا عن ذلك فأن حال الاستعلاء        لازم الخطيب   ) المك ى سيف      ، ي نعكس عل ذا الأمر ي وه

سين  ام الح سلام ( الإم ه ال ر   ، ) علي رف الج ت بح د البي ى برف ذا المعن شاعر ه زز ال د ع   وق

  .الذي زاد المعنى إيضاحا ) على ( 

  -) :من الطويل ( ول الشيخ علي جعفر آاشف الغطاء  ويق  

هِ    اً بكفّ ديُّ يَوْم عَ الهِنْ  إذا رَآَ
 

اَ    اتُ فِيه رْبِ فالهَامَ دَى الحَ لَ
واجِدُ  )4(سَ

 

سين        ام الح يف الإم ى س شاعر عل ه ال ر يخلع ل آخ سلام  ( فع ه ال ق  ) علي ن طري   ع

ل           ويبدو أن ا  ، ) الرآوع والسجود   ( وهو فعل   ، ) التشخيص  (  شخيص هو تهوي ذا الت لهدف من ه

ام الحسين                  شاعر عن شجاعة الإم ا ال ر به سلام     ( الصورة التي عب ه ال سيفه      ) علي   وهو يضرب ب

سيف           . هامات الأعداء    ) المشخص  (  ستعمل ال شاعر ي دي   ( و نلحظ أن ال رد     ) الهن صيغة المف ، ب

                                                 
  .460: الطبيعة في القرآن الكريم : ينظر  ، 64-63: ي القرآن الكريم التصوير الفني ف) 1(

  .177: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية ) 2(

   .5/186) : صقع ( لسان العرب مادة : ينظر . خطيب مصقع بليغ : مصقع  . 22: ديوانه ) 3(

  .6/266:شعراء الغري  ) 1(



صيغة الجمع     ) الهامات  ( ويأتي بـ    شج      ، ب ى ال ق معن ك من أجل تعمي ة    وذل وازي الحرآ ا ي اعة بم

  .المستمرة لرآوع السيف وسجود هامات الأعداء 

  ) من الطويل  ( -: ويقول الشيخ حسون العبد االله   

الطفِّ      قِ ب رِ الخَلْ نُ خيْ ادَ ابْ وَع
رَدَاً  مُفَ
 يَرَى آلهُ حَرَّى القُلوبِ مِنَ الظَّما     

مْ  صِيرٍ فَلَ نْ نَ ل مِ دْعُوا ألاَ هَ فَي
دْ  يَجِ

 

دُ  يَا يُكَابِ شِيبُ النَوَاصِ وَالاً تُ   أَهْ
ا   امِ دَوَامِيَ وْقَ الرُّغَ رَتَهُ فَ  وَأُسْ
ا سَاماً يَمَانِيَ راً إِلاّ حُ هُ نَاصِ  )1(لَ

 

ام الحسين                   ات حال الإم ذه الأبي شاعر في ه سلام     ( صور ال ه ال ه و       ) علي ل أخوت د مقت بع

اة     )  سلام االله عليه     (وفي هذه اللحظة يأتي الشاعر لسيف الإمام        ، أبنائه و أصحابه     ه الحي ليبعث في

ولم يجد لها من مجيب      ) عليه السلام   ( فيجيب تلك النداءات التي أطلقها الإمام الحسين        ، والحرآة  

.  

  ) من الكامل  ( -: ويقول السيد سليمان الحلي الكبير   

دِمائِها   تْ بِ نْ بَك سَّماءَ لَمْ سَلْ ال  فَ
شاطِئ نينوى        أ بِ  ذُبِحوا عَلى ظَم

 

عِ     وَ   سَلْ الَكِتابَ عَنْ السُّجودِ والرُّآَّ
دّفَّعٍ   دَفّقٍ وَتَ يْنَ تَ اءُ بَ  )2(وَالمَ

 

ة الحسين                   ى مكان نستشعر من هذين البيتين وآأنما الشاعر قد جعل من السماء والقرآن شاهدين عل

ى الكلام والإفضاء         ، وذلك من خلال تشخيصهما        ، ومنزلته  ) عليه السلام   (  درة عل ا الق  ومنحهم

  .بتلك المكانة والمنزلة 

  ) من الكامل  ( -: ويقول السيد علي الترك   

صَتْ       نَفْسِي الفِدَاءُ لأُسْرَةٍ قَدْ أَرْخَ
...................................  

وسَ  ضِهمِ النُّفُ وا لبِي خَطَبُ
 ـ يّروا ال        وَص

ا   ا أعْمَارَه تِ نَبيّه نِ بِنْ  دُونََ ابْ
.....................................  

ا      رُّؤوسَ نِثَارَه  )3(أعْمَارَ مَهْراً وَال
 

شهد    ذا الم ي ه ي ف ده لا يكف يض وح شخيص الب ين ، أن ت ه وب ا بين اك تلازم   إذ إن هن

  .من أجل عقد العلاقة بينهما ، النفوس 
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سان أو  يتمثل التجسيد في منح المعنويات والماديات غير العاقلة بعض ملامح الإن            -:التجسيد   -2

سان   سم الإن ل لج سد مماث ه ج صبح ل ث ي ضائه بحي سد خاص   ، )1(بعض أع ار أن الج ى اعتب عل

   .)2(بالإنسان
ن    ا م سيد يمكِّنن سية (( والتج شاعر النف قاطات ال ة إس ن ، معرف ا م ي توخاه دلالات الت وال

صورة تتجل  ، التي يشكلها من جرّاء الباعث النفسي عبر تجربته       .... الصور ه  ومن خلال ال ى قدرت

   .)3())على إيصال الغرض الذي يصبو إليه 

  .ولقد سجل التجسيد الى جانب التشخيص حضورا آبيرا في هذه المراثي 

  )من الطويل  ( -: يقول الشيخ باقر البغدادي   

ه   لاَمِ أنّ حُمَاتَ ى الإسْ زّ عَل يَع
 

ابِرِ      وبُ المَنَ اً قُلُ م حُزْنَ ئِنّ لَهُ  )4(تَ
 

شاعر    سّد ال ابر ال( ج ة ) من تعارة المكني ة الاس زن ، بطريق ئن وتح ا ت ا قلوب اعلا له   ج

د                  ، وتتأثر   ا ق يهم ؛ لأنه فالشاعر يشبّه هذه المنابر بالشخص الذي فارقه أحباؤه وقد هاجه الشوق إل

ا      ون أعواده ا ويرتق انوا يألفونه اس آ ى أن ودت عل سيد   ، تع ذا التج ن ه دف م شف  ، واله و آ ه

ي تر  رة الت سارة الكبي سين   الخ ام الح ل الإم ى مقت ت عل سلام ( تب ه ال ه وأصحابه  ) علي ل بيت   وأه

ى              ، ) عليهم السلام   (  ة الحق من عل دوي لإعلاء آلم ان ي إذ إنهم يمثلون الصوت الصادح الذي آ

  .تلك المنابر 

  ) من الطويل  ( -: ويقول الشيخ محمد سعيد النجفي   

نِ    نْ أَيْمَ سَّفْحِ مِ دُهُم بال مَعَاهِ
ى  الحِمَ
بَابَتي  ثّ صَ ا أَب ا آَيْمَ تُ بِهَ  وَقَفْ

 

ى      امِ إذا هَمَ اسُ الغَم قَاهُنْ رَجّ سَ
ا    دّمْعِ عَنه سَانُ ال انَ لِ فَك
ا  )5(مُتَرْجِمَ

 

شديد      ، إن تجسيد الشاعر للدمع جاعلا له لسانا يتكلم به             ه ال ر وهو      ، أآد حزن ه الكبي وتألم

ذ              ا مجموعة من ال سيته              يتأمل تلك الديار التي تحمل معه ع في نف ا وق ان له وجاء  ، آريات التي آ

ديار              ك ال ه بتل ا يصف تعلق دمع ترجمان ذا البيت ليجعل من ال دموع آانت    ، التجسيد في ه ك ال فتل

  .تحكي قصة الشاعر الحزين الذي جاء ليبث شوقه وهيامه بتلك الديار 

  ) من الطويل  ( -: ويقول السيد حسين الرضوي   
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دٌ   شَهِيدٌ بِأرْضِ الطّفِ يَ    هِ أَحْمَ  بكِي
 وَتَبْيكيهُ عَيْنُ الشَّمْسِ بِالدَّمِ قَانِياً    

 

ا    ا وَمُقِامُهَ ي رُآْنُه ةُ تَبْك  وَطَيْبَ
ا  دّموعِ لِثَامُه ا لل طّ عَنْه  )1(إذَا حَ

 

ة      ) الشمس  ( و  ) طيبة  ( جسد الشاعر      تعارة المكني ا تبكي        ، بطريقة الاس ا عيون جاعلا له

ا في الوجود                 ، ) سلام  عليه ال ( على الإمام الحسين     ذا التجسيد إشراك آل م وهدف الشاعر من ه

  .وعدم الاقتصار على الأشياء التي تحس وتشعر ، في هذا المصاب 

  ) من الطويل  ( -: ويقول السيد حيدر الحلي   

هِ     وْمَ قَتلِ ا يَ رْبٍ أَنَّه دَرَتْ آلُ حَ
وْقَ    ضِ فَ مْ يَقْ ئِنْ لَ ري ل لَعْم
ادَةٍ  وَسَ

لوَه وَإنْ أَآَل يضِ ش ةُ البِ  تْ هِنْدِيَ
يْفه  رُ سَ هُ غَي شَاهِدْ قَتْل مْ يُ  وإنْ لَ

ميةً      ةً هَاش نْ مِيْتَ اتَ لك دْ مَ لَق
 

دِ     يْفِ مُلحِ  أَرَاقَتْ دَمَ الإسْلاَمِ في سَ
دِ رُ مُوَسّ اءِ غَي وْتُ أَخي الهِيْجَ  فَم
دِ    مُ المُهَنَّ ومِ طَعْ ريم القَ م آَ  فلحُ

شْهَدِ    فَذَاكَ أَخوهُ الصِدْقُ في     لّ مَ   آ
صّدِ       )2(لهُم عُرفتْ تَحْتَ القَنَا المُتَقَ

 

ى       ، آثّف الشاعر من التجسيد والتشخيص في هذه الأبيات            وهو يبتغي من ذلك الترآيز عل

ا  ، ) دم الإسلام    ( إذ جاء بالتجسيد في البيت الأول         ، ) عليه السلام   ( صفات الإمام الحسين     فجعلن

ام صورتين  ى صورت ، أم سين الأول ام الح سلام ( الإم ه ال ه ) علي و مضرج بدم ة ، وه والثاني

لام  سد ( صورة الإس اد  ) المج سيف الإلح اءه ب زف دم و ين سيد  ، وه ذا التج شاعر ه ر ال م يمط ث

يفه        ( ومن ثم بالتشخيص    ، ) أآلت هندية البيض    ( بتجسيد آخر    ر س ذا    ) . لم يشاهد قتله غي وآل ه

شاعر     ه ال صوير أراد من ن الت زخم م سين   ال جاعة الح ن ش ر ع سلام  ( التعبي ه ال يته ) علي وقدس

  .وفي الوقت نفسه جاء ليعبر عن قسوة الأعداء وحقدهم ، وبطولته 

  ) من الرجز  ( -: ويقول السيد نصر االله الحائري   

هُ ا طِفْلَ دْيَ المَنَايَ عُوا ثَ  وَأَرْضَ
 

دَلُ   خَورُها والجنْ دُهُ ص  )3(وَمَهْ
 

ه                 ) المنايا( جسّد الشاعر      شبه ب ة التي غيبت الم تعارة المكني ى الاس رأة   ( معتمدا عل ) الم

رارة  ) المنايا ( ؛ واستعمال الشاعر للفظة ) الثدي ( وأبقت شيئا من لوازمه      بصيغة الجمع أآدت م

ع وأشد               ، ما تلقاه ذلك الطفل الصغير       ان أوق ، ولقد عضّد الشاعر هذه المرارة بوصف آخر لعله آ

  .خور والحجارة لباسا له وذلك حين جعل الص

  ) من الكامل  ( -:ويقول السيد على الترك   

                                                 
ة     ، 70: ذخائر المال في مدح المصطفى والآل       ) 2( دموع  ( ونلحظ أن آلم ه المخطوط وفي     ورد) لل ت في ديوان

ف  وع ( أدب الط ت     ) للطل ياق البي ع س تلاءم م ذا ي تزادة . وه ر  . وللاس ه : ينظ وط ( ديوان ة  ) : مخط   : الورق
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ى مَ  ى   )∗(حَتّ تْ عَل دُ طَغَ صْبِرُ وَالعَبي  تَ
سَّـ  ال

ى مَ   تْ)∗∗(وال اةُ تحكّم ضي والطّغ   تُغْ
ا سَتْ آباؤهَ ا أسَّ ى م تْ عَل  وَبَنَ
رتْ سادِ وأخّ دَّمَتْ رَأسَ الفَ  إذ قَ

اسِ أُم   ى ذَاكَ الأس تْ عَل ةٌوَبَنَ  يّ
 

ا    تَعْبَدتْ أحْرَارَهَ ى اس ادَاتِ حَتَ  ـ
رَاَرَهَا  ت أشْ سلمينَ وحكّم ي الم  ف
ا تْ أخبارَهَ ينَ تَتَبّع لُ ح نْ قَبْ  مِ
ا    رَتْ آُفّارَهَ سّدادِ وَأمّ يْنَ ال  عَ

ا  هَ وَ وَازَرَتْ خَمّارَهَ صَتِ الإِل  )1(عَ
 

د      ام المه تنهاض الإم ي اس ات دورٌ ف ذه الأبي ي ه سيد ف ان للتج د آ الى ( ي لق ل االله تع عج

ه  ر       ، ) فرج ه ويفك ط ب اً يخط ساد رأس شاعر للف ل ال ا      ، إذ جع رى به اً ي سداد عين ل لل ا جع   آم

نهم         ، ويبصر   شاعر بعي ذآرهم ال م ي ويمكن القول إن هذه التجسيدات ما هي إلا رموز لأشخاص ل

ثلهم       ا تم فاتهم وآأنه سيد ص لال تج ن خ يهم م ار إل ا أش ع  ، وإنم ساد يرج ى شخص  أي أن الف   ال

  .والسداد والصلاح يرجع الى شخص معين ، معين 

  

  

  

  

سيم -3 ه         -: التج س ب زٌ يح ا حي صبح له ث ي ردة بحي ات المج يم المعنوي ه تحج صد ب    ويق

درك ك لأن      ، )2 (وي سيد ذل شخيص والتج ن الت ف ع و يختل ل   (( وه ام لك سيم ع   التج

   .)4 (والجسد خاص بالإنسان ، )3 ())المحسات 

رة في المتلقي              ومن الجدير ب     درة آبي ذآر أن للتجسيم ق شخيص        ، ال ى الت وق عل ا يتف وربم

  .فدوره آبير ومهم في تكثيف المعنى وتزيينه ، والتجسيد في ذلك 

  ) من الكامل  ( -: ومن التجسيم قول السيد جعفر القزويني   

يِّداً  رَمُ سَ رَفاً وَأآْ وَرَى شَ رُ ال  خَيْ
 

وفِ  وْمَ الطُّفُ ردَى يَ أْسُ ال  آَ
ا  )5(تَجَرَّعَ

 

                                                 
  ) .حتّام ( هكذا وردت والصحيح (*) 

  ) . إلام ( هكذا وردت والصحيح (**) 
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ام          ة الإم تعلو هذا البيت سحابة حزينة خيّمت على نفسية الشاعر إذ إنه في حال تأمل لمكان

ه من                ، ) عليه السلام   ( الحسين   سامي وقرب وما له من صفات فريدة من الشرف العالي والنسب ال

وم      ومن ثم ينصدم بعد ذلك بالفعل الذي        ، ) صلى االله عليه وآله وسلم      ( الرسول   قام به أعداؤه في ي

رين المتناقضين ، الطف  ذين الأم ين ه وزّع ب د ت ده ق ذا نج أتي هدف التجسيم ، ل دها ي آأس ( بع

دّه         ) عليه السلام   ( ليكشف عما آان يعانيه الإمام الحسين       ، ) الردى   ا أآ ذا م من مصائب وآلام وه

  . من أعدائه الذي أآد الشدة والصعوبة والمرارة التي لاقاها) تجرَّع ( الفعل 

  ) من المتقارب  ( -: ويقول الشيخ عبد الحسين شكر   

شَبَتْ  دْ أَنْ اً وَقَ ضُ طَرْف  أَتُغْم
راصِ     ي عِ ماً ف سَتْ هَاش آَ
وفِ  الطُّفُ

 

ا     رًا وَنَابَ مِ ظِفْ يُّ بِهَاشِ  أُم
ا صُّدُورَ الرِحَابَ لأنَ ال ا مَ  )1(رَزَايَ

 

شاعر با ، صورة من صور الاستنهاض        ة   يبتدؤها ال تعارة المكني شبت أمي بهاشم    ( لاس أن

سوة وجرأة            ) ظفرا ونابا    وة بكل ق نهش أهل بيت النب ارا وهي ت ا وأظف م  ، جاعلا لبني أمية أنياب ث

سيم   صورة بالتج ذه ال شاعر ه ما ( ردف ال ست هاش ا ... آ رادف  ) رزاي ذا الت ن ه دف م و يه وه

سو      راز ق لال إب ن خ أجيج العواطف م ة وت ارة الحماس اني إث ق   البي دهم بح ن حق شف ع تهم والك

  ) .عليهم السلام ( الحسين وأهل بيته 

  ) من الطويل  ( -:ويقول السيد حيدر الحلي 

ةً     اً أبيّ ائِي نُفُوس سي وآب بِنَفْ
اؤهم ضَّلالِ دِمَ يافِ ال لُّ بأسْ  تُط

سَّمَاءِ    تَ ال نْ تَحْ رُ مَ مْ  خَيْ وَهُ
رِهم  بأسْ

 

رَفُ     ةِ مُتْ أسَ المَنَّي ا آَ  يُجرِّعُهَ
ذَفُ   يهم وتُح اَيا االلهِ فِ ى وَصَ  وُتُلْغَ

سَّمَاءِ   وْقَ ال نْ فَ رَمُ مَ وَأآْ
رَفُ   )2(وأشْ

 

ى الطف                اه قتل سه الجياشة اتج ة وأحاسي ه القوي ات عن عاطفت ذه الأبي شاعر في ه ر ال   عب

سلام (  يهم ال سيم  ، ) عل شاعر بالتج أتي ال ة ( وي أس المني ه   ) آ سين وآل ا لحق بالح دة م د ش ليؤآ

  .ه من الغصص والآلام والمحن وصحب
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   النتائج والتوصيات

  
  

  النتائج والتوصيات

  
ذي قضيته          ، ويلم المتفرقات   ،      هنا أحث الفكر أن يستجمع الشتات        شاق ال ويختصر الطريق ال

  -:ئج الآتية مستخلصا النتا) عليه السلام ( متصفحا مراثي الإمام الحسين ، مع هذا البحث 

  

ى         ) عليه السلام   ( لم تتخذ مراثي الإمام الحسين       -1 ا عل مسارا واحدا في رحلتها التي قطعته

ة              ، مر الأعصار    دد الظروف واختلاف الأزمن ، إنما تنوعت وتعددت أنماطها بحسب تع



ة                           اء شعري مباشر في حقب ى بن ة من العصر الأموي ال فمن نمط بنائي مقطعي في حقب

م   ، لاحقة له    ا في                    ث ة من حيث تكامل أجزائه ة الموروث صيدة العربي أصبحت تحاآي الق

 .العصر العباسي

ة                   -2 ة الحادث يهم طبيع ا عل ،  انتشرت الروح القصصية في جسم القصيدة الرثائية التي أملته

ضا                     شاعر سردا مستفي إذ آانت خصبة المضامين والأحداث المشوقة التي تتطلب من ال

رغبة في إذآاء روح التوهج واشعال       ، زاء الموضوع آله    وتناولا شاملا يستوعب بها أج    

 .نار التعاطف 

ردات                -3 ، ولحن في الإعراب    ، على الرغم ما اتسمت به لغة هذه الحقبة من دخيل في المف

ا             ، ورآاآة في الأسلوب     ذه المراثي تأنقت ألفاظه ة ه ا       ، إلا أن لغ ا ؛ لأنه ورشقت مبانيه

ا ا          ه إلا م اظ       تناولت موضوعيا لا يليق ب ع من الألف فتلاءمت  ، وسما من التراآيب       ، رتف

ا  ا ، أجزاؤه سجمت معانيه ؤثرة ، وان تجابة م نفس اس ي ال سترخية ، فبعثت ف شوة م ، ون

 .فلأجلها تعاطفت الجماهير وبها خلد الذآر 

وقصرت بحور   ، ) والمتقارب ، والبسيط ، والخفيف ، والطويل ، الكامل ( تغلبت بحور    -4

وافر (  زوء ، ال ل ومج ل  ، الكام زوء الرم سرح ، ومج ل ، والمن ز ، والرم ، والرج

ك أن بعضا من         ، ) والمجتث   ، والهزج  ، والمديد  ، والسريع  ، ومجزوء الرجز    ة ذل وعلّ

سه     ات نف شاعر ومكنون شاعر ال تيعاب م ى اس ادرة عل رة ق يلات آثي وت تفع ور احت البح

ر من اختلاج        ، فيصب بها ما شاء من إحساساته           ا آث ه   ويضمنها م ك     ، ات فأسعفته في ذل

ة     ه الرثائي ة         ، ورافقته في رحلت اني المتدفق ك المع ة تل سعف البحور المتبقي ى حين لا ت عل

ه               ودنت  ، والخطابات المتوهجة والروح التي لم تزل هائجة في سماء محبوبها فبعدت عن

 .أخرى فاقتربت منه 

روف  -5 ت الح اء ( امتثل راء ، الب لام ، وال ون ، وال ين ، والن دال ، والع زة ، وال ) والهم

ر عددها        اء   ( وقصرت الحروف     ، أصواتا للقوافي فكث اء   ، والحاء   ، والكاف   ، الي ، والت

اء  اء ، واله اف ، والف ضاد ، والق يم ، وال ين ، والج اء ، والغ زاي ، والط سين ، وال ، وال

شين  صاد ، وال ذال ، وال اء ، وال اء ، والظ اء ، والث ا   ) والخ ال له ن الامتث ل ، ع   فق

فضلا  ، وهذا أمر راجع الى طبيعة مخرجها وتوجه صفاتها         ، وضعف أمرها   ، انتشارها  

 .عن عمق ثقافة الشاعر اللغوية وتمكنه من محيطه الثقافي 

ا ارتكز                  -6 زا مهم ذه المراثي ومرتك شكلت المحسنات البديعية محورا دارت عليها أغلب ه

ا  وتغلغلت في أج    ، فانتشرت في تضاعيفها    ، عليها بناؤها    ا رائحة    ، وائه فأآسبت هواءه



اة    ، الجمال   ق الحي اقة الموسيقى   ، وعب ة الأجزاء     ، ورش ة  ، فأصبحت لوحة متكامل لطيف

 .الوقع في النفوس 

وتكون  ، استنجد هؤلاء الشعراء بالتشبيه والاستعارة ملاذا فنيا في نسج ملامح صورهم               -7

ابع    فأضحت رآنا مؤثرا في المتلقين     ، وبناء هيكلها   ، أجزائها   اد من وعنصرا فعالا في إيق

 .في حين انزوى المجاز وتأخرت الكناية في هذه المراثي ، الأسى ومصبات التعاطف 

ة           -8 ى الصور الذهني ا       ، تفوقت الصور الحسية عل سان ملازم ا دام الإن ك م ولا غرو في ذل

ات م       ، لا ينفك عنهما الا ما شذ وندر        ، ومتصلا بالحس   ، للمادة   ن فلأجل تقريب المعنوي

ع                 ، الذهن   ل أنق ع وفي العق راد     ، أختير لها قالب حسي ؛ لأنها في النفس أوق ، فيتضح الم

شوب    ي الم سافات   ، وينجل رب الم صفحات   ، وتق وي ال داع    ، وتنط ضمار إب ذا م ، وه

 .وخيال روح سابحة في بحار الألق ، ونتاج فكر خلاق ، وسبيل تأصيل 

شخيص      -9 صورة          وهيك ، ومحور التجسيد     ، تعامد مفصل الت شكيل روح ال ل التجسيم في ت

ا  ل ملامحه ا  ، وتفعي سدا ناطق رزت ج داع   ، فب ون الإب ي ل ذه المراث سب ه احا يك ، ووش

 .وحق الخلود ، وأصالة التأثير 

ة         -10 ذه الحقب ى ه ى أن   ، أحث خطى الباحثيين أن يسلطوا مداد أقلامهم المبدعة عل فهي أول

ي الأصداف    ة ف ا الكامن امن درره شف مك درس ويك داع ، ت ة بالإب ا غني رة ، فإنه   وزاخ

 .بالعطاء 

اج                   -11 وافر من إنت آمل من زملائي الباحثيين أن تتخطى أقلامهم حدود بلدي العراق لتأخذ ب

ة بعض             . فإنها لا تقل شأنا عنه      ، البلدان الأخرى    سيرتي البحثي اء م ي في أثن فقد لاحت ل

 .من هذه المراثي منها لم يزل مخطوطا 

الشعراء بدراسات مستقلة ومستفيضة فإني على يقين أننا سنضع         أتمنى أن يدرس هؤلاء      -12

 .أيدينا على ثروة أدبية هائلة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  )ملحق  ( 

  أسماء شعراء مراثي الإمام الحسين 

  )عليه السلام(

  الذين وردت أسماؤهم في هذا البحث
  )ملحق ( 

  )عليه السلام(أسماء شعراء مراثي الإمام الحسين 

  الذين وردت أسماؤهم في هذا البحث
  

  )حرف الألف(



ائي-1 راهيم الطباطب سيّد إب د   -: ال سيّد محم ن ال ن الرضا ب ن الحسين ب راهيم ب سيّد إب و ال ه

ام   ، مهدي الطباطبائي الحسيني الشهير ببحر العلوم      ى    )  ه ـ1248(ولد في النجف ع ا عل شأ به ون

فعني بتربيته وغذاه بما وهب من علم وأدب، توفّي في     ، يوخ الأدب   أبيه وآان زعيماً دينياً ومن ش     

ل  )  هـ1319( محرم سنة 6النجف في   ة     ) ه ـ1318(وقي رة الأسرة الخاصّ ن في مقب : ينظر  . ودف

ة  ري 177/ 9): مخطوط(الحصون المنيع عراء الغ ه114/ 1: ، ش ة ديوان ال  ، 7-2: ، مقدم رج

وم   ر العل سيد بح ار ، 143-1/139: ال ال مع  ، 173-8/162أدب الطف   ، 36-1/32: ف الرج

   .9/15: الذريعة 
  

ن             -: السيّد إبراهيم العطّار   -2 دين ب ن رضا ال دين ب ن سيف ال ي ب  هو إبراهيم بن محمد بن عل

ن في النجف     )  ه ـ 1230(سيف الدين، آان فاضلاً فقيهاًً ، وتقيّاً زاهداً صالحاً، توفي سنة              ه  . ودف ل

ة    ي مكتب وط ف وان مخط ف   دي ي النج يم ف ام الحك ر.  الإم شيعة   : ينظ عراء ال ن ش ة م   / 1: الطليع

شيعة   ، 87 – 85 عراء ال شاهير ش ر والأدب   ، 1/47: م ال الفك م رج  ، 248-1/247: معج

شيعة     صانيف ال ى ت ة ال سين    ، 9/16: الذريع عراء الح م ش ف  ، 213-2/210: معج : أدب الط

6/186-193.   

  

د         هو ا  -: الشيخ إبراهيم قفطان   -3 شيخ عب ن ال ي ب شيخ عل ن ال لشيخ إبراهيم بن الشيخ حسن ب

ام                    د في النجف ع شهير بقفطان، ول شأ  )  ه ـ 1199(الحسين بن نجم السعدي الرباحي النجفي ال ون

وحضر حلقة الشيخ مرتضى الأنصاري في الأصول والفقه، توفي في النجف سنة           ، بها على أبيه    

ـ1279( صحن ا    )  ه ي ال ن ف نة ودف انين س ن ثم ي   ع اب الطوس د ب شريف عن وي ال ر. لعل : ينظ

شيعة     ، 27/ 1: ، شعراء الغري  177/ 9): مخطوط(الحصون المنيعة    شاهير   ، 3/65: أعيان ال م

شيعة   عراء ال لام  ، 1/26: ش سين    ، 1/35: الأع عراء الح م ش ف  ، 53-2/49: معج : أدب الط

7/122-124.   

ي           -: السيّد أحمد العطّار   -4 ن عل د ب ن محم د ب د            هو أحم سيّد أحم شهير بال دادي ال  الحسني البغ

ار   د سنة   ، العطّ ى          ) ه ـ1127(ول اً شاعراً، رحل إل كاً أديب وم، ناس شارآاً في العل ان فاضلاً م ، آ

وفي سنة             وم، ت سيّد بحر العل ى ال ذ عل ة من   : ينظر  ).  ه ـ1215(النجف لطلـب العلـم فتتلم الطليع

شيعة عراء ال ة ، 117 – 115/ 1: ش ري  ، 1/473: الذريع عراء الغ أدب  ، 249-1/220: ش

مشاهير شعراء    ، 1/249: معجم رجال الفكر والأدب      ، 245-1/244: الأعلام   ، 6/64: الطف  

   .137-1/136: الشيعة 



 

احي شهير       -: الشيخ أحمد قفطان  -5 سعدي الرب ن نجم ال ي ب  هو الشيخ أحمد بن الحسن بن عل

ام            شاهير              )  ه ـ 1217(بقفطان يكنّى بأبي سهل، ولد في النجف ع ان من م ه وآ ى أبي ا عل شأ به ون

ة والأدب،  ى أسرار اللغ ه عل ه وأطلع صّره بالفق وم وب ه العل درس علي م والأدب ف ي العل الرجال ف

ه   )  ه ـ1293(توفي في النجف سنة      ه وأبي ودفن بها في الصحن الشريف عند باب الطوسي مع أخي

ة    : ينظر. وقيل في وادي السلام    ، 170/ 1: ، شعراء الغري    193/ 9) : وطمخط (الحصون المنيع

شيعة   عراء ال ن ش ة م ة  ، 100-1/99: الطليع ى  ، 7/239: أدب الطف  ، 19/372: الذريع الكن

   .1/74: معارف الرجال  ، 3/100: ماضي النجف وحاضرها  ، 3/79: والألقاب 

  

اط النجفي ال             -: الشيخ أحمد النحوي   -6 شهير     هو أبو الرضا أحمد بن الشيخ حسن الخي ي ال حل

ام                             ي أق ه ينحدر من بيت عرب ر أن ه ولا في أي سنة غي ى موضع ولادت شر أحد إل م ي بالنحوي، ل

ونقل إلى  )  ه ـ1183(بالحلة زمناً وتوطن في النجف دهراً ثم رجع إلى الحلة، توفي في الحلة سنة               

ا ن به شيعة : ينظر. النجف ودف ة من شعراء ال ة  ، 99-1/96: الطليع شوة  ، 1/9: شعراء الحل ن

: ماضي النجف وحاضرها      ، 298/ 5: أدب الطف    ، 173-1/163: البابليات   ، 2/67: السلافة  

   .1/65: معارف الرجال  ، 227: شهداء الفضيلة  ، 1/52: الكنى والألقاب  ، 3/443-450

  

  )حرف الباء(

ار-7 اقر العطّ سيّد ب د -: ال سيّد محم ن ال راهيم ب سيّد إب ن ال اقر ب سيّد ب و ال دادي  ه ار البغ العطّ

دّة،               ا م م وبقي به دم النجف لطلب العل الكاظمي، أديب معروف وشاعر مجيد، آان فاضلاً أديباً، ق

نة  وفي س ـ1218(ت ي النجف) ه ن ف شيعة: ينظر. ، ودف ة من شعراء ال  159 – 157/ 1: الطليع

شيعة  ، 247-6/246: أدب الطف  ان ال ري  ، 5/398: أعي عراء الغ م  ، 1/351: ش ال معج رج

   . 228-1/227: مشاهير شعراء الشيعة  ، 1/247: الفكر والأدب 

  

  )حرف الجيم(

د      -: الشيخ جابر الكاظمي   -8  هو الشيخ جابر بن عبد الحسين بن عبد الحميد بن الجواد بن أحم

ة  ع الربعي من ربيع ن الربي د ب ن محم ود ب ن محم د ب ن أحم د ب ن محم ـاس ب ن العب ن الخضر ب ب

ع بدراسة الأدب     )  ه ـ1222(بر الكاظمي، ولد بالكاظمية سنة  المعروف بالشيخ جا   ا وتول شأ به ون

ودفن في الصحن     )  ه ـ1312(ولازم مجالس الشعراء ومساجلتهم، توفي بالكاظمية في صفر سنة          



الطليعة من شعراء    : ينظر. الكاظمي الشريف، له ديوان مطبوع حققه الشيخ محمد حسن آل ياسين          

شيعة ة  ، 88 – 86: 8: ف، أدب الط169/ 1: ال  ، 563-561/ 2) : مخطوط ( الحصون المنيع

   . 2/103: الأعلام  ، 150-1/147: معارف الرجال 

  

د حسن                 -: السيد سيد جعفر الحلّي    -9 ن محم د ب  هو أبو يحيى السيّد جعفر بن أبي الحسين حم

ام                            ة، في النصف من شعبان ع رى الحل سادة أحدى ق ة ال )  ه ـ 1277(بن أبي محمد، ولد في قري

ام                   وفي ع اك، ت ه هن وادي    )  ه ـ 1315(ونشأ بها، وانتقل إلى النجف في شبابه وتلقى علوم ن ب ودف

سلام ر. ال ة  -: ينظ صون المنيع وط (  الح ال   ، 2/223) : مخط رف الرج م  ، 1/171: مع معج

ه   ، 8/99: أدب الطف    ، 442-1/441: رجال الفكر والأدب     ة من     27 – 7: مقدمة ديوان ، الطليع

  .176 – 174/ 1: اء الشيعةشعر

  

د الحسيني القزويني                  -: السيّد جعفر القزويني   -10 ن محم د ب ن أحم  هو السيّد جعفر بن باقر ب

شاهير                         ه عن م ة حيث أخذ علم شأة عالي ا ن شأ به د في النجف ون من مشاهير شعراء عصره، ول

شا          ، عصره في العلم والأدب      اً ي وفي سنة     وما إن اجتاز العقد الثاني إلاّ وأصبح علم ان ت ه بالبن ر ل

ـ1265( ل)  ه ـ1257: (وقي ة : ينظر).  ه :  شعراء الغري 557/ 2): مخطوط(الحصون المنيع

   .1/276: مشاهير الشيعة  ، 42-7/39: أدب الطف  ، 2/27

  

ن                     -: الحاج جواد بدقت   -11 ن صالح ب ن مهدي ب د النبي ب  هو الجواد بن محمد الحسين بن عب

ر ائري المع ي الأسدي الح نة عل ربلاء س ي آ د ف دقت، ول ـ1210(وف بالحاج جواد ب ان ) ه ، وآ

ربلاء سنة        )عليهم السلام (فاضلاً أديباً شاعراً محاضراً مشهوراً بالمحبة لأهل البيت          وفي في آ ، ت

الطليعة من  : ينظر. ودفن فيها، له ديوان مطبوع حققه الأستاذ سلمان هادي آل طعمة            )  ه ـ1281(

   .24 – 5: ، مقدمة ديوانه146/ 7: دب الطف، أ202/ 1: شعراء الشيعة

  

  

  )حرف الحاء(

احي          -: الشيخ حسن قفطان   -12  هو الشيخ حسن بن علي بن عبد الحسين بن نجم السعدي الرب

اً          ) ه ـ 1199(الدجيلي الشهير بقفطان، ولد في النجف سنة          كاً تقي ان فاضلاً ناس ر شعره    ، ، آ وأآث

سلام   (في حب آل البيت        يهم ال وفي    )عل انين        )  ه ـ 1279(في النجف سنة       ، ت اهز الثم عن عمر ين



ة    : ينظر . ودفن في الصحن الحيدري الشريف     ة من   190/ 9): مخطوط (الحصون المنيع ، الطليع

ة    ، 113-7/103:  ، أدب الطف    3/10: ، شعراء الغري   236 – 234/ 1: شعراء الشيعة  : الذريع

ماضي النجف   ، 291-8/288: عة  أعيان الشي  ، 384-1/383: مشاهير شعراء الشيعة     ، 1/240

   .1/291: معارف الرجال  ، 3/109: وحاضرها 

  

يّم-13 شيخ حسن الق ن  -: ال اعر م القيّم ش شهير ب ي ال د الحل ة محم ن الملّ شيخ حسن ب و ال  ه

ام        ا       )  ه ـ1276(الرعيل الأوّل من شعراء عصره، ولد في بغداد ع وه مقيم ان أب ا حيث آ شأ به ون

ي   د ف و إذ ذاك يع اك وه ل    هن ه فقي ن وفات ي زم ف ف ا، اختل ة خطبائه ـ1318: ( طليع ل)  ه : وقي

ـ1319( ا    ) ه ن فيه ف ودف ى النج ه إل ل جثمان ر. ، ونق ة  : ينظ صون المنيع وط(الح   ): مخط

ة      ، 243-1/240: الطليعة من شعراء الشيعة      ، 32/ 2 : أدب الطف     ، 114-2/73: شعراء الحل

8/147.   

  

ن بن الشيخ محسن بن الشيخ حسين الشهير بمصبح          هو الشيخ حس   -: الشيخ حسن مصبّح   -14

ام             ، من مشاهير شعراء عصره     ، الحلي   ة ع وفي في الحل )  ه ـ 1317(وفي الرعيل الأوّل منهم، ت

ة    : ينظر. ونقل جثمانه إلى النجف ودفن فيها      ة     ، 163/ 2): مخطوط (الحصون المنيع شعراء الحل

 :1/288.   

ي    ) حسين( حسون   هو الشيخ  -: الشيخ حسون العبد االله    -15 بن عبد االله بن الحاج مهدي الحل

ة وذاع     )  هـ1250(من مشاهير الخطباء في عصره، ولد في الحلة عام     ا وعرف بالخطاب شأ به ون

ام                         ة في العشر الأواخر من شهر رمضان ع وفي في الحل ل  )  ه ـ 1305(صيته في الشعر، ت ونق

ات   ، 51-8/44: أدب الطف    ، 2/95: شعراء الحلة   : ينظر  ، جثمانه إلى النجف ودفن فيها       البابلي

   .37-9/35: أعيان الشيعة  ، 2/169-181: 

  

اووش -16 سين ج لا ح سين     -: الم لا ح شهير بم ي ال ن داود الحل راهيم ب ن إب سين ب و الح  ه

اووش  صره   ، ج ي ع روف ف ب مع اعر وأدي اطى بعض     ، ش و يتع ا وه شأ به ة ون ي الحل د ف   ول

تعداد ، الحرف  ذآاء والاس ن ال ي  ولك وفي ف سه، ت ي نف ن بواعث الأدب ف ان م ل آ الفطري الكام

ة  : ينظر. ونقل جثمانه إلى النجف ودفن فيها    )  ه ـ1237(الحلة عام     9): مخطوط (الحصون المنيع

ة  190/  عراء الحل شيعة    ، 2/239:  ش عراء ال ن ش ة م شيعة   ، 247-1/246: الطليع ان ال : أعي

   .6/254: أدب الطف  ، 41-2/37: البابليات  ، 9/39



  

سيّد           -: السيد الحسين بن الرضا آل بحر العلوم       -17 ن ال سيّد رضا ب ن ال سيّد حسين ب  هو ال

د في                  مهدي الشهير ببحر العلوم، شاعر آبير وعالم جهبذ، وهو والد السيّد إبراهيم الطباطبائي، ول

شيخ صاحب الجواهر               )  ه ـ1221(النجف عام    ى ال  ، ونشأ بها، وقد حضر في الفقه والأصول عل

وفي في النجف سنة         ه، ت ون تلامذت ه من عي ى حداثت ان عل رة   )  ه ـ1306(وآ ا في مقب ن فيه ودف

ا    ة منه ة والأدبي ار العلمي ن الآث ددا م ف ع رة، خلّ رح   : الأس ي الأصول، ش ه، و ف ي الفق اب ف آت

اً        ا زال مخطوط عر م وان ش ه دي تدلال، ل ة الاس اً بطريق وم نظم ر العل دّه بح ة ج ر. منظوم : ينظ

شيعة          ، 3/216: شعراء الغري      ، 272/ 8): مخطوط(لمنيعة  الحصون ا  ة من شعراء ال : الطليع

معجم رجال الفكر والأدب      ، 1/289: معارف الرجال    ، 70-8/67: أدب الطف    ، 1/260-262

 :1/210-211.   

  

ن القاسم الحسيني الرضوي النجفي               -:السيد حسين الرضوي    -18 يد ب ن الرش  هو الحسين ب

اً         الحائري، آان ف   ان شاعراً أديب دّة، وآ ا م ى النجف فاشتغل به اضلاً جم المعارف، جاء به أبوه إل

شيعة   : ينظر).  هـ1157(رقيق النظم، له ديوان شعر محقق، توفي سنة     / 1: الطليعة من شعراء ال

 3/201: معارف الرجال    ، 288: شهداء الفضيلة    ، 238 – 231/ 5: ، أدب الطف  259 – 255

   .2/75: الذريعة  ، 2/238: الأعلام ، 

صّار-19 د ن شيخ حُميِّ ان فاضلاً   -: ال ي، آ ومي النجف شيباني اللمل صّار ال ن ن د ب شيخ حمي و ال  ه

ة     دح الأئم ن م راً م وم، مكث ور والمنظ ي المنث اً ف وم، أديب ي العل شارآاً ف لامه (م صلوات االله وس

ة  : ينظر . دفن فيهافي النجف و)  هـ1226: (وقيل)  هـ1225(ومراثيهم، توفي عام    ) عليهم الطليع

شيعة  عراء ال ن ش ري 135/ 6: ، أدب الطف294/ 1: م عراء الغ ف  ، 287/ 3: ، ش ماضي النج

   .3/469: وحاضرها 

  

شهير         -:  الشيخ حمّادي الكواز -20 ي ال زة الحل ن الحاج حم شيخ مهدي ب ن ال  هو الشيخ حمّادي ب

ه      )  هـ1245(بالكوّاز من عشيرة شمّر شاعر مطبوع، ولد في الحلة عام         ه وآفل ا عن أخي شأ به ون

ا،                  ، ووجهه إلى حب الأدب بتلقينه له        ر في صقل روحه وتلطيفه غ الأث ة أبل ه القويّ ان لملازمت وآ

الحصون  : ينظر. ونقلت جنازته إلى الغري فدفن في وادي السلام )  ه ـ1283(توفي في الحلة عام     

شيعة         ، 44/ 2): مخطوط(المنيعة   -7/161: أدب الطف     ، 294-1/292: الطليعة من شعراء ال



ة  ، 173 ات  ، 1/265ق/9: الذريع ة   ، 67-2/58: البابلي اريخ الحل شاهير  ، 167-2/162: ت م

   . 24-5/22: شعراء الشيعة 

  

ي،                     - : الشيخ حمّادي نوح   -21 وح الغربي الكعب ن ن لمان ب ن س د ب ة االله محم و هب د سنة      هو أب  ول

ا ينظر              ) هـ1325(نة  ، وآان أديباً شاعراً، توفي س     )هـ1240( دفن فيه ل إلى النجف ف ة ونق : في الحل

ة   صون المنيع وط(الح شيعة  145/ 7): مخط عراء ال ن ش ة م / 8: ، أدب الطف290/ 1: ، الطليع

   .369-2/344: شعراء الحلة ، 213 – 197

  

ي-22 در الحل سيّد حي ي  -: ال ر الحل ليمان الكبي سيّد س ن ال ن داود ب ليمان ب ن س در ب سيّد حي و ال  ه

ليمان        ) عليه السلام (نتهي نسبه إلى الإمام الحسين      ي سيّد س وه ال شاهير شعراء عصرهِ، وأب أشهر م

سيّد داود من أشهر شعراء عصرهِ                ، الصغير شاعر مجيد     سيّد    ، وعمه السيّد مهدي بن ال دهُ ال وج

ة في                 ام       15سليمان الكبير من مؤسسي دولة الأدب في الحلة، ولد في الحل  1246(  شعبان من ع

ل صغير      ) هـ وه وهو طف سيّد مهدي      ، ونشأ بها يتيماً فقد مات أب ه ال ه عمّ ولى تربيت وفي في   ، فت ت

ا    )  هـ1304(مسقط رأسه في الليلة التاسعة من ربيع الأوّل سنة    ن مم وحمل نعشهُ إلى النجف ودف

ي       سلام   (يلي رأس الإمام عل ه ال شيعة         : ينظر   ) . علي ة من شعراء ال دب أ ، 302-1/297: الطليع

ة    ، 33-8/6: الطف   ات   ، 2/331: شعراء الحل ه   ، 168-2/153: البابلي ة ديوان  ، 26-3: مقدم

لام  ال  ، 2/290: الأع ارف الرج ر والأدب  ، 1/290: مع ال الفك م رج  ، 444-1/442: معج

   .9/269: الذريعة 

  

  )حرف الراء(

ي  -23 ي القزوين سيّد راض ن     -: ال الح ب سيّد ص ن ال سيّد راضي ب و ال سيني    ه دي الح سيّد مه ال

ام  ي النجف ع د ف دادي، ول ي البغ ي النجف ـ1235(القزوين ادئ )  ه ده مب ى وال ا ودرس عل شأ به ون

ه                ا ومرافقت العلوم وأصول الأدب، وتثقف على مجالس النجف وأنديتها ثقافة عالية لامتزاجه بأعلامه

ذهب      )  ه ـ1285(لشيوخ الأدب، توفي سنة      دري       ودفن في النجف تحت الميزاب ال ي في الصحن الحي

شريف  ة : ينظر . ال : أدب الطف  ، 4/3: شعراء الغري  ، 9/206) : مخطوط ( الحصون المنيع

ة  ، 7/195-198 شيعة   ، 348-2/347ق/9: الذريع عراء ال شاهير ش ي  ، 148-2/146: م ماض

   3/986: معجم رجال الفكر والأدب  ، 3/196: النجف وحاضرها 

  

  )حرف السين (



شيخ-24 الم الطريحي ال هر   -: س ن أش ي، م ي الطريح د عل ن محم الم ب اج س د الح و محم و أب  ه

ه    ) ه ـ1224(عالم جليل وشاعر مطبوع، ولد في النجف سنة       ، الأدباء في النجف     ى أبي شأ عل ، ون

سه      ي بتدري ي فعن ي أدب و علم ي ج ي     ، ف ة الطريح ه نعم شيخ الفقي ى ال   ودرس عل

شيخ مرتضى         ، ) هـ1293ت( ى ال واشتهر في وسطه      ، )  ه ـ 1281ت  (الأنصاري   ثم اختلف عل

): مخطوط(الحصون المنيعة   : ينظر) .  ه ـ1293(بالفضيلة والورع والتقى، توفي في النجف سنة        

شيعة   ، 309/ 9 عراء ال ن ش ة م ري ، 368-1/367: الطليع عراء الغ أدب  ، 124-4/115: ش

ماضي  ، 211-2/210: ة  مشاهير شعراء الشيع   ، 3/648ق/9: الذريعة   ، 248-7/242: الطف  

   .440-2/437: النجف وحاضرها 

  

ي              -: السيّد سليمان الحلي الصغير    -25 ر الحل  هو أبو حيدر السيّد سليمان بن داود بن سليمان الكبي

شعر           )  ه ـ1222(شاعر مشهور وأديب آبير، ولد في الحلة عام          د قرض ال ه، وق ونشأ بها على أبي

ي    وفي ف اً، ت شر عام ة ع ن ثلاث و اب ام وه ة ع ـ1247(الحل ي النجف )  ه ن ف اً ودف ر. تقريب : ينظ

ة    صون المنيع وط(الح شيعة    ، 9/ 1): مخط عراء ال ن ش ة م ة   ، 1/383: الطليع عراء الحل : ش

ات  ، 286-6/278: أدب الطف ، 3/16 ة  ، 49-2/44: البابلي ة   ، 8/124: الذريع اريخ الحل : ت

    .255-2/253: مشاهير شعراء الشيعة  ، 2/138-139

ن                        -: السيد سليمان الحلي الكبير    -26 ن شهاب ب د ب ن أحم در ب ن حي ن داود ب ليمان ب سيّد س  هو ال

ان        )  ه ـ1141(علي ، ولد في النجف عام        ه بالبن شار إلي ا فأصبح ممن ي وبها نشأ فأخذ عن علمائه

ام          ه           )  ه ـ 1211(بمختلف العلوم العقلية، توفي في الحلة ع ن جثمان ى الغري ودف ه إل  وحمل جثمان

ة    : ينظر. في إيوان العلماء قبالة جامع عمران      ة من     ، 209/ 9): مخطوط (الحصون المنيع الطليع

شيعة  عراء ال ة  ، 382-1/381: ش عراء الحل ة  ، 3/3: ش ف  ، 2/467ق/9: الذريع : أدب الط

ات  ، 6/38-47 لام  ، 195-188: البابلي ر والأدب   ، 3/125: الأع ال الفك م رج -1/439: معج

   . 137-2/135: خ الحلة تاري ، 440

  

  )حرف الشين(

 الشيخ محمد شريف بن فلاح الكاظمي نزيل الغري، ولد        -: الشيخ الشريف بن فلاح الكاظمي     -27

اني                ونشأ  ، في بلدة الكاظمية     فيها ثم هاجر إلى النجف وقرأ العلوم فيها في الربع الأخير من القرن الث

وفي سنة      عشر للهجرة، وآان من المشاهير في العلم والأ   ه، ت ين أقران ه  )ه ـ1220(دب واللامعين ب  ل

شيعة    : ينظر. ديوان مخطوط في مكتبة الإمام الحكيم      ، أدب  394 – 392/ 1: الطليعة من شعراء ال



شاهير شعراء     ، 297-2/293: معارف الرجال    ، 4/363: الذريعة   ، 126 – 124/ 6: الطف م

   .288-2/286: الشيعة 

  

   )حرف الصاد(

د               -:صالح التميمي  الشيخ   -28  هو الشيخ أبو سعيد صالح بن درويش بن الشيخ زيني التميمي، ول

ى النجف     ، ، ولما مات أبوه آان هو دون البلوغ         )  ه ـ1218(في الكاظمية في حدود عام       فهاجر إل

م والأدب  د العل ي  ، بل ة ف وفي بالكاظمي ة، ت ات العلمي ة والحلق الس الأدبي ى المج ا عل شأ فيه  16ون

امين الجوادين        )  ه ـ1261(م  شعبان عا  سلام   (ودفن بجوار مرقد الإم ا ال ة  : ينظر   ) . عليهم الطليع

: الذريعة   ، 29-7/21: أدب الطف    ، 3/142: شعراء الحلة    ، 420-1/410: من شعراء الشيعة    

دب       ، 2/587ق/9 ة     ، 3/191: الأعلام    ، 1/313: معجم رجال الفكر وال اريخ الحل  ، 2/138: ت

   .311-2/310: ء الشيعة مشاهير شعرا

  

دادي       -:  السيد صالح القزويني -29 ن الرضا القزويني النجفي البغ  هو السيد صالح بن المهدي ب

ة          ، ) هـ  1208(  رجب سنة    17ولد في النجف الأشرف      وم الديني ، وبها نشأ وترعرع ودرس العل

وم   ن العل ة م ا بجمل لا ملم ان فاض اعرا ، آ ا ش ان أديب دح لآ، وآ ر الم ت آثي   ل البي

شيعة       : ينظر   ) . عليهم السلام   (  ة من شعراء ال  ، 66-8/6: أدب الطف   ، 444-1/437: الطليع

ات  رها    ، 152-2/138: البابلي ف وحاض ي النج ة  ، 3/592: ماض ارف  ، 8/182: الذريع مع

   .3/106: الرجال 

  

زة             - : الشيخ صالح الكوّاز   -30 ن الحاج حم شمري، شاعر    هو الشيخ صالح بن الحاج مهدي ب ال

ة       ، من الرعيل الأوّل من شعراء الفيحاء     د في الحل ه، ول ذي عاش في ومن المرموقين في وسطه ال

دى                )  ه ـ1233(عام   زان فأقت ة والكي ي الخزفي ع الأوان وّازاً يبي ان آ ذي آ ونشأ بها في بيت والده ال

زمن   ن ال ويلاً م اً ط ه ردح يرته وزاول مهنت ع س ه واتب ة ، بأبي ي الحل وفي ف ام ت ن ع وال م ي ش ف

ا          )  ه ـ1290: (وقيل)  ه ـ1291( ن فيه ة من شعراء      : ينظر   . ونقل جثمانه إلى النجف ودف الطليع

شيعة  ة  ، 437-1/434: ال عراء الحل ه  ، 3/64: ش ة ديوان  -7/213: أدب الطف  ، 14-5: مقدم

ة  ، 231 ات  ، 2/589ق/9: الذريع لام  ، 102-2/87: البابلي اريخ ا ، 3/198: الأع ة ت : لحل

   . 317-2/316: مشاهير شعراء الشيعة  ، 2/167-171

  

  )حرف العين(



ان                         -: عبد الباقي العمري   -31 ن عثم راد خان ب ن م د المفتي ب ن أحم ليمان ب ن س اقي ب  هو عبد الب

ي الموصل     ري ف امع العم ي الواقف للج ن عل م ب اج قاس ن الح ي ب اج عل ن الح ب ب ب ، الخطي لق

ة عم ى الخليف سبة ال العمري ن ن الخطاب ب ي  ، ر ب ة الموصل ف ى مدين سبة ال ولقب بالموصلي ن

راق  ام ، الع د ع ـ 1204ول ي ، ه انيين ف راك العثم ة الأت ي دول دة ف ة ع د شغل مناصب حكومي وق

ا  داد وغيرهم دينتي الموصل وبغ ا  ، م ة منه ة وتاريخي ارا أدبي شاعر آث ذا ال ا ه اق : خلف لن التري

اروقي  ه ( الف وان أهل الأف، ) ديوان ار دي اني الإبتك ي مغ ار ف راجم فضلاء ، ك ي ت دهر ف ة ال نزه

  .جـ ـ و : مقدمة ديوانه : ينظر ) . هـ 1278( توفي سنة ، العصر 

  

ن            -: الشيخ عبد الحسين الأعسم   -32 ن حسين ب ي ب د عل شيخ محم ن ال د الحسين ب شيخ عب  هو ال

د في                 ى        محمد الزبيدي النجفي الشهير بالأعسم، عالم آبير وشاعر شهير، ول ا عل شأ به النجف ون

وفي سنة          ة               )  ه ـ 1247(أبيه فدرس عليه المقدمات، ت رة آل الأعسم الخاصّ ه في مقب ن مع أبي ودف

ة     : ينظر . وقد ناهز التسعين   شيعة          ، 321/ 9): مخطوط (الحصون المنيع ة من شعراء ال : الطليع

ري   ، 1/499-502 عراء الغ ف  ، 5/42: ش ة  ، 294-6/287: أدب الط  ، 2/683ق/9: الذريع

   .27-2/24: معارف الرجال  ، 3/278: الأعلام  ، 166-1/165: معجم رجال الفكر والأدب 

  

ن الحاج حسين                 -: الشيخ عبد الحسين شكر    -33 د ب شيخ أحم  هو أبو المرتضى عبد الحسين بن ال

في  بن شكر النجفي، آان أديباً شاعراً من أفاضل الشعراء واحسان الأدباء وذوي البديهة والإآثار               

م                           ى النجف ث اد إل م ع ه العطاء، ث أجزل ل الشعر، تردد على إيران ومدح ناصر الدين شاه العجم ف

اك سنة                                ة هن ه المني ران فوافت ى إي اد إل م ع ربلاء، ث سكن آ اد ف م ع ران، ث ى إي سافر مرّة أخرى إل

ة     : ينظر)  ه ـ1285( ة    ، 5/133: ، شعراء الغري      317/ 9): مخطوط (الحصون المنيع : الذريع

شيعة        ، 34-2/33: معارف الرجال     ، 3/278: الأعلام   ، 535-2/534ق/9 شاهير شعراء ال : م

   .7/185: أدب الطف  ، 1/477الطليعة من شعراء الشيعة  ، 2/393-395

  

ري                  -: الشيخ عبد الرضا الكاظمي    -34 ة المق ن خليف د ب ن أحم  هو أبو الحسين الشيخ عبد الرضا ب

اً شاعراً آثي        ار          الكاظمي، آان أديب ة الأطه شعر في الأئم سلام   (ر ال يهم ال سيّد محسن       )عل ، ذآر ال

ه      ، الحروف الأمين أن له ديواناً مرتباً على   يهم  (آله في مدائح النبي وأهل بيت ، توفي في   )سلام االله عل

نة   دود س ـ1120(ح ر). ه شيعة :  ينظ ان ال ة  ، 15/ 12: أعي ف  ، 2/688ق/ق: الذريع : أدب الط

   .6-3/5: مشاهير شعراء الشيعة  ، 6/431: لام الشيعة طبقات أع ، 5/193-199

  



رك-35 ي الت سيّد عل الترك -:  ال شهير ب رج االله الموسوي ال ن ف م ب ي القاس ن أب ي ب سيّد عل  هو ال

ه        )  ه ـ1258(خطيب معروف وأديب رقيق، ولد في النجف سنة          ذي آانت ل ه ال ى أبي ا عل ونشأ به

ه              رجم ل ال المت ن                   مكانة علمية في وسطهِ فم ي بف ى التحل وم إل دمات العل سطاً من مق ال ق د ان ن بع

ام     )عليه السلام (الخطابة والشغف بسرد قصة الإمام الحسين        ى حج      )  ه ـ 1324(، وفي ع سافر إل

وفي          د الأضحى ت ع من عي ة في الراب بيت االله الحرام وبعد أدائه المناسك وتوجههِ من مِنَى إلى مك

: شعراء الغري     : ينظر   . د آثيراً من الحجاج في ذلك العام        الذي أفق ) الهيضة(عن أثر انتشار داء     

6/297.   

  

الكي       -: الشيخ علي جعفر آاشف الغطاء     -36 شيخ خضر الم  هو الشيخ علي بن الشيخ جعفر بن ال

اً              ، )  ه ـ 1197(الجناحي النجفي، ولد في النجف سنة        داً فقيه داً عاب اً زاه اً فاضلاً ورع ان عالم وآ

داً محقق نة أصولياً مجته ي رجب س ربلاء ف ي آ وفي ف ـ1253(اً، ت ن )  ه ى النجف ودف ل إل وحم

شيعة 49/ 8): مخطوط(الحصون المنيعة   : ينظر. بمقبرتهم ، 18 – 16/ 2: ، الطليعة من شعراء ال

ري  عراء الغ ف6/255: ش ال   ، 332 – 326/ 6:  ، أدب الط ارف الرج لام  ، 2/93: مع : الأع

   .132-131: ر شعراء الشيعة مشاهي ، 3/740ق/9: الذريعة  ، 4/269

  

د         -37 د الحمي ن عب ي ب د الموسوي              -:  السيّد عل ن مع ن فخار ب د ب د الحمي ن عب ي ب سيّد عل  هو ال

اً،                    سّابة رجالي الفنون، فاضلا ن اً ب وم، قيم شارآاً في العل اً م الحلي المعروف بالمرتضى، آان عالم

نة  وفي س ـ760(ت اً)  ه شي: ينظر. تقريب ة من شعراء ال / 4: ، أدب الطف54 – 52/ 2: عةالطليع

223.  

  

  )حرف القاف (

د سنة                         -:  الشيخ قاسم الهر    -38 الهرّ، ول شهير ب د الحائري ال ن أحم ي ب د عل ن محم  هو القاسم ب

وفي سنة        ) ه ـ1216( اً ناسكاً، ت ، وآان أديباً ذآياً شاعراً بارعاً حسن البديهة، حلو المحاضرة، تقي

ـ1276( ش )  ه ع ال ن م ربلاء ودف ي آ سدرة ف اب ال د ب ائري عن ف الح ن : ينظر. يخ خل ة م الطليع

   . 117-13/116: أعيان الشيعة  ، 76 – 75/ 7: ، أدب الطف122 – 120/ 2: شعراء الشيعة

  

  )حرف الكاف(

صمد       -:  الملا آاظم الأزري   -39 د ال  هو الملا آاظم بن محمد بن مراد بن مهدي بن إبراهيم بن عب

ة                البغدادي الأزري، يسكن بغداد      امية في الأوساط الأدبي ة س ع بمكان ان يتمت ومدرسته النجف، وآ



ا سنة       )  ه ـ1143(آافة، ولد في بغداد سنة       وفي فيه ر           ) ه ـ 1210(وت د قب ة عن ن في الكاظمي ، ودف

ضى  ه االله(المرت كر   ) رحم ادي ش اآر ه تاذ ش ه الأس وع حقق وان مطب ه دي ر. ل ن : ينظ ة م الطليع

شيعة عراء ال ف، أدب ال139 – 136/ 2: ش ة  ، 30 – 29/ 6: ط ارف  ، 1/69ق/9: الذريع مع

   .380-3/378: مشاهير شعراء الشيعة  ، 24-23: الكنى والألقاب  ، 163-2/161: الرجال 

  

  )حرف الميم(

سيّد محسن الأعرجي-40 اظمي   -:  ال ضى الأعرجي الك ن مرت سن ب ن الح سن ب سيّد مح و ال  ه

ا       ا ، وهو              المعروف بالمحقق الكاظمي والمحقق البغدادي، آ ا ومحقق ا وفقيه اً شاعراً، وعالم ن أديب

ويني             (و) المحصول في الأصول  (صاحب آتاب    د االله الت ة ملا عب شرح  (و) الوافي في شرح وافي

ا في       )  ه ـ 1228(وتوفي سنة   )  ه ـ1130(، ولد ببغداد سنة     )مقدمات الحدائق  ن به اظميين ودف بالك

زار     شيّدة وم ة م ه قبّ دي، علي ة الج ي جه صحن ف ف ال روفخل ر: مع عراء  : ينظ ن ش ة م الطليع

شيعة ف164 – 160/ 2: ال شيعة  ، 183 – 176/ 6: ، أدب الط ان ال  ، 236-13/235: أعي

اب      ، 173-2/171: معارف الرجال    ، 98-6/97: روضات الجنات     ، 158-156: الكنى والألق

لام  ة  ، 5/286: الأع شيعة  ، 2/115: الذريع عراء ال شاهير ش م ر ، 50-48: م ر معج ال الفك ج

   .1/161: والأدب في 

  

سمع   -:  الشيخ محسن فرج   -41  هو الشيخ محسن بن فرج النجفي، آان فاضلاً أديباً شاعراً، ولم ي

. ودفن فيها )  ه ـ1150(، توفي في النجف في حدود       )عليهم السلام (له شعر إلاّ في مدح أهل البيت        

ر ة  : ينظ صون المنيع وط(الح ن   ، 334 / 9): مخط ة م شيعة  الطليع عراء ال  ، 169-2/168: ش

شيعة      ، 1/330: معجم رجال الفكر والأدب       ، 7/204: شعراء الغري    ان ال  241-13/240: أعي

.  

  

ة،            - : الشيخ محمد بن الخلفة    -42  هو الشيخ محمد بن إسماعيل البغدادي الحلي الشهير بابن الخلف

ل إلى الحلة ، وأخذ يقلّد والده في  شاعر أديب وناثر مبدع، ولد في بغداد وهاجر أبوه منها وهو طف           

وفي         ، مهنته، إلاّ أن موهبته الأدبية أخذته إلى غير ذلك         فواصل نظمه باللغة الفصحى والدارجة، ت

نة  ـ1247(س ا  )  ه دفن فيه ى النجف ف ل إل ر. ونق ة  : ينظ صون المنيع وط(الح ، 335/ 9): مخط

ات   ، 118 – 89/ 6: ، أدب الطف   187 – 186/ 2: الطليعة من شعراء الشيعة     55-2/49: البابلي

ة ،  اريخ الحل شيعة   ، 152-2/150: ت عراء ال شاهير ش سين   ، 96-4/95: م عراء الح م ش ( معج

   .357-3/319) : عليه السلام 



  

ابن مطر،        - : الشيخ محمد بن مطر الحلي   -43 ي، شاعر يعرف ب ن مطر الحل  هو الشيخ محمد ب

ائع التي جرت في      عالم مرموق في عصره، وآاتب أديب، وشاعر مجي       د، أآثر من النظم في الوق

سين      ام الح ي الإم عره ف ر ش ان أآث ا، آ ة و نواحيه سلام (الحل ه ال ار ) علي يهم (وأولاده الأطه عل

ر من                      )السلام ر الطواعين والحروب التي وقعت في النصف الأخي ى أث ، وقد فقد أآثر شعره عل

رن الثالث عشر  ام ، الق ة بالطاعون ع ي الحل وفي ف ـ1247(ت ا)  ه ن فيه ى النجف ودف ل إل . ونق

شيعة     338/ 9): مخطوط(الحصون المنيعة   : ينظر أدب ، 187 – 186/ 2: ، الطليعة من شعراء ال

   .10-3/5ق/9: الذريعة  ، 43-42: البابليات  ، 118 – 89/ 6: الطف

  

د الرض       :  هو الحاج جواد ويقال    -:  الحاج محمد جواد البغدادي    -44 ن   محمد جواد بن الحاج عب ا ب

سيّد نصر االله الحائري              وقين    ، عواد البغدادي من معاصري ال شعراء المرم في عصره   ، ومن ال

اً سنة         ان حيّ ه      )  ه ـ1128(ينحدر من أسرة عربية من قبيلة شمّر، آ وع حقق وان شعر مطب ه دي ول

نة    وفي س وري، ت لمان الجب ل س تاذ آام ـ1165(الأس داد)  ه ي بغ ر. ف عراء  : ينظ ن ش ة م الطليع

ه    282 – 273/ 5: ، أدب الطف   382/ 6: ، أعيان الشيعة  198 – 195/ 1: ةالشيع ة ديوان : ، مقدم

7-30.   

  

ي النجفي              - : الشيخ محمد رضا النحوي    -45  هو الشيخ محمد رضا بن الشيخ أحمد بن حسن الحل

صلنا                             م ت دّه، ولكن ل ه وج ة موطن أبي د في الحل شاعر، ول الشاعر الشهير في عصره ويعرف بال

ية عن تاريخ ولادته، فذآره بعضهم أنه ولد في أواسط القرن الثاني عشر في الحلة ونشأ                أخبار آاف 

ة في                     رجب من     26بها واستمر فيها مدّة طويلة من الزمن انتقل بعدها إلى النجف، توفي في الحل

ة    : ونقل جثمانه إلى النجف فدفن فيها مع أبيه ينظر          )  ه ـ1226(عام   ) : مخطوط (الحصون المنيع

شيعة     ، 2/448 عراء ال ن ش ة م ة   ، 230-2/223: الطليع عراء الحل ف  ، 5/3: ش : أدب الط

   .2/277: معارف الرجال  ، 15-2/3: البابليات  ، 6/138-170

  

شهير                     -:  الشيخ محمد سعيد النجفي      -46 ن سعيد النجفي ال ود ب ن محم د سعيد ب شيخ محم  هو ال

د في النجف الأشرف سنة           بالأسكافي، شاعر مبدع وأديب له شهرته في عصره، و         )  ه ـ 1250(ل

شريف     )  ه ـ1319(ثم سكن آربلاء، توفي ليلة الأربعاء سنة         : ينظر . ودفن في الصحن الحسيني ال

ة   صون المنيع وط(الح شيعة  371/ 2): مخط عراء ال ن ش ة م ، أدب 246 – 244/ 2: ، الطليع



ري  ، 161 – 157/ 8: الطف عراء الغ ال  ، 9/95: ش ارف الرج  ماضي النجف  ،2/289: مع

   .2/677: معجم رجال الفكر والأدب  ، 3/163: وحاضرها 

  

شهير بالأعسم ،          -:  الشيخ محمد علي الأعسم    -47 د ال ن محم ن حسين ب ي ب د عل شيخ محم  هو ال

نة  ي النجف س د ف ل وشاعر معروف، ول الم جلي ـ1154(ع م عن )  ه ا وأخذ العل شأ به اً ون تقريب

 1234: (وقيل)  ه ـ1233(ر العلوم، توفي في النجف سنة       مشاهير عصره آالسيد محمد مهدي بح     

ة     : ينظر. ودفن في مقبرتهم الخاصّة في الصحن العلوي الشريف       ) هـ ): مخطوط (الحصون المنيع

شيعة    ، 151/ 9 عراء ال ن ش ة م ري   ، 270-2/267: الطليع عراء الغ : أدب الطف  ، 10/3: ش

 43-2/42: الكنى والألقاب    ، 1/454: عة  الذري ، 280-14/275: أعيان الشيعة    ، 6/196-209

لام ،  ر والأدب   ، 6/297: الأع ال الفك م رج ال  ، 1/167: معج ارف الرج  ، 312-2/310: مع

   .285-4/283: مشاهير شعراء الشيعة  ، 42-2/38: ماضي النجف وحاضرها 

  

ة-48 ي آمون د عل شيخ محم ي الح-:  ال سى النجف ن عي د ب ن محم ي ب د عل شيخ محم و ال ائري  ه

ت          اً لآل البي صيحاً، محب اً ف اً أديب اعراً بليغ ان ش ى، آ دّهم الأعل ة لج ابن آمون شهير ب يهم (ال   عل

أة       ، وآان وقور المجلس     ،  ) السلام شكل والهي ار        ، حسن ال ة الأطه ه في الأئم وان شعر جلّ ه دي ل

ة الأحد سنة                 ) عليهم السلام ( ادى الآخرة ليل اء في    بمرض الو  )  ه ـ 1282(، توفي في شهر جم ب

ور         اه قب سيني تج ائر الح ي الح م ف دّة له رتهم المع ي مقب دي ف اج مه ه الح ع أخي ن م ربلاء ودف آ

ي    اظم الطريح شيخ آ ه ال ق ديوان شهداء، حق ر. ال شيعة : ينظ عراء ال ن ش ة م  – 273/ 2: الطليع

مشاهير شعراء    ، 6/299: الأعلام   ، 1/82ق/9: الذريعة   ، 156 – 155/ 7: ، أدب الطف  275

   .313-4/311: ة الشيع

  

وم  -49 د مهدي بحر العل سيّد محم د    -:  ال ن عب د ب ن محم ن مرتضى ب د مهدي ب سيّد محم  هو ال

ن إسماعيل        دين ب وام ال ن ق الكريم بن مرادين شاه أسد االله بن جلال الدين بن حسن بن مجد الدين ب

ن    بن عباد بن أبي المكارم يتصل نسبهُ بإبراهيم الغر بن الحسن المثنى بن الإم              ي ب ام الحسن بن عل

ب  ي طال سلام(أب يهم ال ي  ، ) عل د ف ا، ول ة العلي ال الرياس دين ون زعم ال شاهير عصره، ت أشهر م

ه      )  هـ1212(، توفي في النجف عام     ) ه ـ1155(آربلاء عام    ن في مقبرت ه مشهوداً، دف وآان يوم

ي  شيخ الطوس ر ال رب قب ة ق ر ، الخاص شيعة : ينظ عراء ال ن ش ة م   -2/363: الطليع

ري   ، 368 عراء الغ ف  ، 12/133: ش اب   ، 54-6/48: أدب الط ى والألق  ، 71-2/67: الكن



ات   ات الجن ة   ، 198-7/192: روض ر والأدب  ، 1/113: الذريع ال الفك  ، 210-1/209: رج

   .28-5/25: مشاهير شعراء الشيعة  ، 7/113: الأعلام 

  

شهير     هو الشيخ محمد بن الشيخ علي ب  -:  الشيخ محمد نصّار   -50 شيباني ال د ال ن إبراهيم بن محم

اهز  )  هـ1292(شاعر معروف وأديب شهير، توفي في جمادى الأول من عام      ، بابن نصّار    وقد ن

شريف               دري ال ن في الصحن الحي د دف ستين وق ة     : ينظر . عمرهُ ال / 5): مخطوط (الحصون المنيع

ري  ، 180 عراء الغ رها  ، 10/322: ش ف وحاض ي النج   -3/471: ماض

ة ،  476 شاهير شعراء  ، 238-7/232: أدب الطف  ، 6/300: الأعلام  ، 1/31ق/9: الذريع م

   .14/269: أعيان الشيعة  ، 4/265: الشيعة 

  

ود الطريحي-51 شيخ محم ن   -:  ال ن طريح ب د ب ن أحم ي ب ن عل د ب ن أحم ود ب شيخ محم و ال  ه

ذا الشاعر من الأعلام     ويعد ه ، خفاجي بن فياض بن خميس بن جمعة المسلمي الشهير بالطريحي           

نة    اً س ان حي دة، آ رون عدي ذ ق رة من ذهِ الأس د ه ي رسخت قواع ـ1030(ال عراء : ينظر ) .  ه ش

   .11/179: الغري 

  

ي -52 دي الحل سيّد مه ر     -:  ال ليمان الكبي ن س ن داود ب دي ب سيد مه و داود ال و أب نة  ،  ه د س   ول

ا     ، يد سليمان الصغير    في الحلة ونشأ بها نشأة صالحة على أخية الس        ) هـ  1222(  فكان فاضلا أديب

ي الأدب   صنفا ف ه    ، م اء وقت ا لأدب اعرا مطارح ت     ، ش ي آل البي م ف د نظ ان ق يهم ( وآ   عل

سلام  ر الحروف ) ال رر أآث يم  ، روضة وآ ة الحك ي مكتب سخة ف ه ن ا من زل مخطوط م ي ه ل ديوان

ة  وفي ، العام ـ 1289( ت ا    ) ه ن به ى النجف ودف ل ال ة ونق ي الحل ر. ف ة  : ينظ صون المنيع   الح

شيعة       ، 9/330) : مخطوط  (   211-7/201: أدب الطف     ، 357-2/355: الطليعة من شعراء ال

ة  ،  عراء الحل ات  ، 350-5/323: ش لام  ، 80-2/67:البابلي شيعة   ، 7/313: الأع ان ال : أعي

15/17-22.   

  

ن الحسن ال   -: السيد مهدي القزويني -53 د ب سيد مهدي     هو أبو جعفر معز الدين محم معروف بال

ا حصل من    ) هـ 1222( ولد سنة ، الحسيني الشهير بالقزويني     في النجف الأشرف وبها حصل م

لذا فقد أصبح آية في الفضل والإحاطة   ، العلوم العقلية والنقلية وقد أخذ عن فطاحل أساتذة عصره    

ق   ا والتحقي صنيف فيه رة الت العلوم وآث اب  ، ب ا آت صنفات منه دة م ه ع   ل

د ال(  ولية   ( و ) فرائ سائل الأص ي الم ة ف د الغروي دس   ( و ) الفوائ ل الق ى مح نفس ال ارج ال ) مع



ـ   1300( توفي في صفر سنة     ، وغيرها   ه من الحج      ) ه د مجيئ ه      ، بع ن في النجف في مقبرت . دف

ر  شيعة  : ينظ عراء ال ن ش ة م ف  ، 355-2/353: الطليع ة  ، 278-7/271: أدب الط : الذريع

تاريخ الحلة   ، 138-2/126: البابليات   ، 7/114: الأعلام   ، 64-3/62: لألقاب  الكنى وا  ، 1/48

   .143-4/141: مشاهير شعراء الشيعة  ، 176-178: 

ل                    -: السيّد موسى الطالقاني   -54 الم جلي اني ع ر الطالق سيّد جعف ن ال سيّد موسى ب  هو أبو ياسين ال

وين آ     ) هـ1230(وشاعر معروف، ولد في النجف عام        ده           من أب ا عن وال شأ به ويين ون ريمين عل

اجر                     ، فأحسن تربيتهُ وتأديبه     ه التي يه واء الكوت حيث تكون أملاآ ات ل توفي في بدرة من ملحق

ام                              ا وصادف في ع تفادة منه تها والاس ام للإشراف عن حراس ل الصيف من آل ع إليها في أوائ

ان ممن أصابه              )  ه ـ1298 – 1297( اة في        أن انتشر وباء وعم قطر العراق فك ارق الحي ك وف ذل

ة    : ينظر . وحمل جثمانه إلى النجف فدفن في وادي السلام       )  ه ـ1298(أواخر عام    الحصون المنيع

وط( ري  ، 251/ 2): مخط عراء الغ ف  ، 11/407: ش ن  ، 256-7/255: أدب الط ة م الطليع

شيعة  عراء ال لام  ، 337-2/335: ش شيعة  ، 7/321: الأع ان ال   -15/62: أعي

64.   

  

  ) النونحرف(

ي الحائري            -: السيد نصر االله الحائري    -55 ن عل ن الحسين ب دين نصر االله ب تح عز ال و الف  هو أب

ائزي  وي الف ون ، الموس ا للعي لا جامع ان فاض ون ، وآ ى الفن شتملا عل ي ، م ا ف ان مدرس   وآ

ربلاء  اعرا  ، آ ا ش شيع   ، أديب ى الت سطنطينة عل شهد بق نة ( است ـ 1168س ارب  ) ه ر يق ن عم ع

شيعة         : ينظر  . ين  الخمس ة من شعراء ال شيعة      ، 392-2/381: الطليع ان ال أدب  ، 15/115: أعي

ف  ال  ، 254-5/250: الط ارف الرج لام  ، 3/203: مع ة  ، 8/30: الأع   : الذريع

   .130-215: شهداء الفضيلة  ، 8/135: روضات الجنات  ، 1/15

  

ان الأعرجي-56 سيد نعم ان الأعرجي ال-: ال سيد نعم و ال ي  ه سيني الحل رن ، ح عراء الق ن ش م

سلافة   : ينظر . له نظم رقيق وشعر رائق ، الحادي عشر الهجري   شوة ال شيعة    ، 237: ن ان ال أعي

   .156-155: البابليات  ، 427-5/424: شعراء الحلة  ، 15/131: 

  

  )حرف الهاء(

ادي النحوي– 57 النحوي أ -: ه شهير ب ي وال د الحل شيخ أحم ن ال ادي ب شيخ ه و ال هير  ه ب ش دي

ى         ، شاعرا حسن الشعر مقله     ، آان فاضلا أديبا بارعا     ، وحافظ محدث    اد ال م ع سكن النجف مدة ث



ة  نة ، الحل ة س ي الحل وفي ف ـ 1235( ت ه  ) ه ه وأخي ع أبي ي النجف م ن ف الحصون : ينظر . ودف

ة  وط ( المنيع شيعة  ، 9/157) : مخط ان ال ف  ، 140-15/139: أعي  241-6/234: أدب الط

ار، ة ت ات  ، 129-2/127: يخ الحل ة  ، 31-2/20: البابلي عراء الحل ارف  ، 451-5/428: ش مع

   .3/216: الرجال 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  المصادر والمراجع
  المصادر والمراجع

  

  .القرآن الكريم •

  -:المخطوطات •

  

ن                - شيخ موسى ب ن ال شيخ رضا ب ن ال ي ب شيخ عل شيعة ، ال ات ال الحصون المنيعة في طبق

اب    الشيخ جعفر صا   د         ) ه ـ1350ت) (آشف الغطاء     ( حب آت شيخ محم ام ال ة الإم ، مكتب

ة ، النجف الأشرف               دة         . الحسين آل آاشف الغطاء العام سخة بخط المؤلف وهي فري الن

  .ووحيدة 

ول، النجف             ، ديوان إبراهيم العطار     - سخ مجه الناسخ محمد بن طاهر السماوي ، تاريخ الن

 .293/2بتسلسل مكتبة الإمام الحكيم العامة ، الأشرف 

سخ                - اريخ الن سماوي، ت ن طاهر ال د ب ـ، النجف   1363ديوان أحمد العطار، الناسخ محم ه

 293/1مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل ، الأشرف 

ة       - سخ مجهول ، مكتب ديوان الحسين بن الرضا آل بحر العلوم ، الناسخ مجهول ، تاريخ الن

 .17/9/3الإمام أمير المؤمنين العامة بتسلسل 



ديوان السيد حسين بحر العلوم، الناسخ مجهول ، تاريخ النسخ مجهول ، النجف الأشرف                 -

  388/2مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل ، 

اريخ                       - سماوي، ت ن طاهر ال د ب يد الرضوي، الناسخ محم سيد رش ديوان السيد حسين بن ال

 .390سلهـ، النجف الأشرف، مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسل1336النسخ 

اهر    - ن ط د ب خ محم ي ، الناس الح القزوين سيد ص ن ال ي ب سيد راض وان ال   دي

سل              1360السماوي ، تاريخ النسخ      ة بتسل يم العام ام الحك ة الإم هـ، النجف الأشرف، مكتب

291/2. 

سخ                - اريخ الن سماوي ، ت ـ، النجف    1363ديوان سليمان الحلي، الناسخ محمد بن طاهر ال ه

 .404/1حكيم العامة بتسلسل مكتبة الإمام ال،  الأشرف 

سماوي       - اهر ال ن ط د ب خ محم اظمي، الناس لاح الك ن ف شريف ب وان ال سخ  ، دي اريخ الن ت

 .278/2هـ ، النجف الأشرف ، مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل 1366

هـ ،  1360ديوان  السيد صالح القزويني ، الناسخ محمد بن طاهر السماوي، تاريخ النسخ               -

 . 291/1 مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل النجف الأشرف ،

اريخ     - سماوي، ت اهر ال ن ط د ب خ محم اظمي، الناس رئ الك ا المق د الرض شيخ عب وان ال دي

 . 278/1مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل ، هـ ، النجف الأشرف 1366النسخ 

سخ     - اريخ الن سماوي ، ت اهر ال ن ط د ب خ محم ي ، الناس دي الحل سيد مه وان ال   دي

 . 446/1هـ ، النجف الأشرف ، مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل1363

سخ     ، الناسخ محمد بن طاهر السماوي      ، ديوان السيد نعمان الاعرجي      - اريخ الن ـ  1366ت ه

  .278/4مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل ، النجف الأشرف ، 

و               - ي، الناسخ مجه سائب الكلب ن ال ديم         المثالب، لابن المنذر هشام ب سخ بخط ق اريخ الن ل، ت

 . 726يظن أنه في القرن السابع، النجف الأشرف، مكتبة الإمام الحكيم العامة بتسلسل 

سخ       - اريخ الن صري، ت ان الم ي نعم ب، للقاض ب والمناق ف  1370المثال ـ، النج   ه

 .177الأشرف ، مخطوط مصور في مكتبة الإمام الحكيم العامة  بتسلسل

سين   - اء الح ي رث ة ف صغير ش( مجموع ي ال ليمان الحل اهر  ) عر س ن ط د ب خ محم ، الناس

سل           1363السماوي ، تاريخ النسخ      ة بتسل هـ ، النجف الأشرف ، مكتبة الإمام الحكيم العام

446/2. 

ول،          ) شعر قاسم الهر    ( مجموعة في رثاء الحسين      - سخ مجه اريخ الن ، الناسخ مجهول ، ت

 .24النجف الأشرف ، مكتبة الإمام الحكيم بتسلسل 

  



  : لكتب المطبوعةا •

د زراقط            - د المجي دآتور عب دير للطباعة   ، الإبداع الأدبي العربي قضايا وإشكالات ، ال الغ

  . م2003 -1424 ، 1 لبنان ، ط–والنشر، بيروت 

دارة، دار       - د مصطفى ه دآتور محم اني للهجرة، ال رن الث ي الق شعر العربي ف اتجاهات ال

 .م 1963، 1المعارف ، مصر ، ط

زل - ات الغ دلس   اتجاه ار، دار الأن سين بك دآتور يوسف ح ري، ال اني الهج رن الث ي الق  ف

 . م1981، 2للطباعة والنشر ، بيروت ، ط

 1ط، تحقيق سعيد المندوب    ، جلال الدين عبدالرحمن السيوطي     : الاتقان في علوم القرآن      -

 .م 1996-هـ1416، دار الفكر لبنان ، 

ة، ا    - قوط الخلاف ى س تح حت ن الف سي م ارف ،   الأدب الأندل ل، دار المع د هيك دآتور احم ل

 . م1982مصر ، 

ين ،        - م للملاي شكعة، دار العل صطفى ال دآتور م ه، ال وعاته وفنون سي موض الأدب الأندل

 .م1979، 4بيروت ، ط

ة         - دة ، مطبع ه حمي سيب ط د الح ري، عب اني الهج رن الث ة الق ى نهاي شيعة ال   أدب ال

 . م1956 -هـ 1376، 1السعادة ، مصر ، ط

وز          الأدب ال - ورة تم ى ث اني ال تور العثم لان الدس ن إع ربلاء م ي آ ي  ف  –م 1958عرب

ة أهل البيت ،                   شورات مكتب ي ، من اتجاهاته وخصائصه الفنية، الدآتور عبود جودي الحل

 . م2005آربلاء ، 

سيد                     - ع عشر، ال رن الراب ى الق رن الأول الهجري حت أدب الطف أو شعراء الحسين من الق

 . م2001 -هـ 1422، 1 لبنان ،ط-خ العربي، بيروت جواد شبر ، مؤسسة التاري

اني للطباعة                      - اب اللبن ي، دار الكت صادق عفيف د ال ت، محم ن ثاوي الأدب المغربي،  محمد ب

 .م1960، 1والنشر ، بيروت، ط

 .ت.الأدب المقارن ، الدآتور محمد غنيمي هلال، مطبعة دار العالم العربي، مصر ، د -

د  - دآتور محم ه ، ال صر، ط الأدب وفنون شر، م ع والن ضة مصر للطب دور ، دار نه ، 2من

 .ت.د

د الزمخشري                 - ن أحم ، ) ه ـ538ت (أساس البلاغة ، أبو القاسم جار االله محمود بن عمر ب

ة ،   ب العلمي ضون، دار الكت ي بي د عل شورات محم سود، من ون ال د باسل عي ق محم تحقي

 . م1998 -هـ 1419 ، 1 لبنان ، ط–بيروت 



ر                 أساليب المقالة وتطور   - دآتور مني ة، ال ا في الأدب العراقي الحديث والصحافة العراقي ه

 .م1976 ، 1بكر ، مطبعة الإرشاد ، بغداد ، ط

د،            - ي عشري زاي دآتور عل شعر العربي المعاصر، ال ة في ال استدعاء الشخصيات التراثي

 .1978، 1منشورات الشرآة العامة للنشر والتوزيع والإعلان ، ط

ة الص - ي معرف ة ف د الغاب ر  أس ابن الأثي روف ب د المع ن محم ي ب دين عل  -ت(حابة، عز ال

 .ت .، نشر المكتبة الإسلامية لصاحبها الحاج رياض الشيخ ، د) هـ 630

رحمن الجرجاني                      - د ال ن عب اهر ب د الق و بكر عب ـ   474 أو   471ت(أسرار البلاغة ، أب ) ه

 .م 1954 ريتر، مطبعة وزارة المعارف ، استانبول ، -تحقيق هـ 

س ا - دين        الأس ز ال دآتور ع ة ، ال سير ومقارن رض وتف ي ع د العرب ي النق ة ف   لجمالي

 . م1974، 3إسماعيل ، دار الفكر العربي، ط

سة    - اجي، المؤس د ن د الحمي د عب دآتور مجي ة ، ال ة العربي اليب البلاغ سية لأس الأسس النف

 . م1984 -هـ 1404، 1 لبنان ،ط–الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت 

ة النهضة                 الأس - شايب ، مكتب د ال ة، احم لوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبي

 .ت.، د5المصرية، ط

 .ت.ط ، د.الأسلوب الصحيح في البلاغة والعروض ، جماعة من الأساتذة ، د -

ان العربي         ، الدآتور إبراهيم أنيس    ، الأصوات اللغوية    - ة البي ة لجن اهرة   ، مطبع ، 3ط، الق

 .م 1961

صغير               أصول   - ي ال دار ، البيان العربي في ضوء القرآن الكريم ، الدآتور محمد حسين عل

 .م 1999هـ ـ 1420 ، 1 لبنان ، ط–المؤرخ العربي، بيروت 

شرقين                  - ستعربين والمست ساء من العرب والم ، الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والن

  . 2005 ، 16ط، بيروت لبنان ، دار العلم للملايين ، خير الدين الزرآلي 

ين  - سيد محسن الأم شيعة ، ال ان ال ين،  ، أعي سيد حسن الأم ه ال ق علي ه وعل ه وأخرج حقق

 . م1998 -هـ 1419، 5توزيع مؤسسة التاريخ العربي، بيروت ، ط

ن الحسين الأصفهاني           - ي ب ـ  356ت(الأغاني ، أبو الفرج عل شرحه وآتب هوامشه    ، ) ه

د ع شورات محم ا ، من ي مهن د عل تاذ عب روت الأس ة، بي ي بيضون، دار الكتب العلمي  –ل

 . م2002-هـ 1422 ، 4لبنان، ط

دآتور   ) عليه السلام   ( الإمام الحسين    - سار، ال عملاق الفكر الثوري دراسة في المنهج والم

روت  ات ، بي ارف للمطبوع سة الع صغير ، مؤس ي ال سين عل د ح ان ، ط-محم ، 1 لبن

 . م2002 -هـ 1423



اقر  - د الب ام محم سلام علي( الإم دد الحضارة الإسلامية ) ه ال د حسين ، مج دآتور محم ال

  .2002-1423 ، 1ط،  لبنان –بيروت ، مؤسسة العارف للمطبوعات ، علي الصغير 

ل  - ل الآم املي  ، أم ن الحسن الحر الع د ب شيخ محم ـ1104ت(ال د ، ) ه سيد أحم ق ال تحقي

 .هـ 1385 ، 1ط، بغداد ، مكتبة الأندلس ، الحسيني 

شع - ا وال ة،  أن ة والعالمي د الدراسات العربي ة، معه دول العربي ة ال ري، جامع فيق جب ر ، ش

 . م1959

شيرازي البيضاوي             –أنوار التنزيل    - ـ  685ت( تفسير البيضاوي ناصر الدين بن عمر ال ه

 . ت. د،  القاهرة ، ) 

د المعروف بالخطيب القزويني                   - د االله محم الإيضاح في علوم البلاغة، جلال الدين أبو عب

ـ 739ت ( اجي       ) ه نعم خف د الم د عب دآتور محم يح ال ق وتنق رح وتعلي اب ،  ش دار الكت

 . م1971، 3 لبنان، ط–اللبناني، بيروت 

 . م1951 -هـ 1370البابليات ، الشيخ محمد علي اليعقوبي،  مطبعة الزهراء ، النجف ، -

سي ،                  - اقر المجل د ب شيخ محم ار، ال ة الأطه  مؤسسة   بحار الأنوار الجامع لدرر أخبار الأئم

 . م1983 -هـ 1403، 2 لبنان ، ط–الوفاء ، بيروت 

د                      - دآتور عب اجي ، وال نعم خف د الم د عب دآتور محم د، ال البلاغة العربية بين التقليد والتجدي

 . م1992 -هـ 1412 ، 1ط، العزيز شرف، دار الجيل، بيروت 

رون ،     - ان ناش ة لبن ب ، مكتب د المطل د عب دآتور محم لوبية، ال ة والأس شرآة البلاغ ال

 .م1994 ، 1المصرية العالمية للنشر، لويخمان، ط

ن هاشل  - د ب ن حم د ب دآتور راش ة ، ال شعري دراسة تطبيقي نص ال ي ال لوبية ف ى الأس البن

 .م2004، 1الحسيني ، دار الحكمة ، لندن، ط

شؤون        - دي، دار ال د الزبي ر، مرش ديم والمعاص ي الق د العرب ي النق ي ف صيدة الفن اء الق بن

 .م1994 بغداد ، –امة، العراق الثقافية الع

سين      - دآتور يوسف ح ديث، ال د الح ي ضوء النق ديم ف ي الق د العرب ي النق صيدة ف اء الق   بن

 . 1982، 2 لبنان ، ط– بكار ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

اب           - اد الكت شورات اتح ساوي ، من سلام الم د ال ل ، عب ل دنق عر أم ي ش ة ف ات الدال البني

 . م1994ي، العرب

رآن  - از الق ان إعج ابي  ، بي راهيم الخط ن إب د ب ن محم د ب ليمان حم و س ـ 388ت( أب ، ) ه

رآن     از الق ي إعج ائل ف لاث رس ف االله   ، ضمن ث د خل ا محم ق عليه ا وعل د ، حققه محم

 .ت .د، مصر ، دار المعارف ، زغلول سلام 



سابوري ، صن                - وب الني اهر الجرجاني ويعق شيخ حسين     بيان العروض ، نظم عبد الق عه ال

 . ت.انتشارات سعيد بن جبير، د، العطار 

د مرتضى الحسيني                   - سيد محم تاج العروس من جواهر القاموس، محب الدين أبو فيض ال

شر        ) هـ1205ت(الواسطي الزبيدي الحنفي     ، تحقيق علي شيري، دار الفكر للطباعة والن

 . م1994-هـ 1414، لبنان –والتوزيع، بيروت 

ة  - اريخ الحل ي  ا، ت وش الحل شيخ يوسف آرآ ة ، ل ة الحيدري رف ، المطبع ، النجف الأش

 .م 1965، هـ 1385

 .ت.ط، د.تاريخ العراق بين احتلالين، عباس العزاوي، بغداد، د -

وث         - سم البح اتي، ق م البي ادل جاس دآتور ع ائيين، ال شعراء الإحي ة ال ي لغ د ف التجدي

 .م1984والدراسات الأدبية واللغوية ، بغداد، 

سلة آتب شهرية، تصدر عن                 التحليل -  النقدي والجمالي للأدب، الدآتور عناد غزوان، سل

 . م1985دار آفاق عربية للصحافة والنشر، بغداد، العراق ، 

ة            ( تذآرة الخواص المعروف بـ      - ة في خصائص الأئم ن     ) تذآرة خواص الأم ، يوسف ب

وزي    ن الج سبط ب روف ب زأ المع ـ 654ت(ق ضون   )ه ي بي د عل شورات محم ، دار ، من

 . م2005هـ ، 1426 ، 1 لبنان ، ط-الكتب العلمية، بيروت

 .م1964 -هـ 1384، 2الترياق الفاروقي أو ديوان عبد الباقي العمري ، ط -

 . م1970التصوير البياني، الدآتور حفني محمد شرف ، دار نهضة مصر،  -

شر      - ة والن ارف للطباع يد قطب ، دار المع ريم ،س رآن الك ي الق ي ف صوير الفن ، 2، طالت

 . ت.د

ي               - دآتور عل تطور الشعر العربي الحديث في العراق اتجاهات الرؤيا وجمالات النسيج، ال

 . م1975عباس علوان، منشورات وزارة الإعلام، الجمهورية العراقية ، 

 . م1962التعريف في الأدب العربي، رئيف خوري، بيروت،  -

 .م1971، 1 لبنان، ط–وت تمهيد في النقد الحديث، روز غريب ، دار المكشوف ، بير -

 .ت .ط ، د. التوجيه الأدبي، طه حسين وآخرون ، د -

راق   - ي الع ة ف ارات الأدبي ق ( التي شاعر القل اوي ال دين ،  ) الزه ز ال دآتور يوسف ع ، ال

 . م1962 -هـ 1381مطبعة بغداد ، 

دي  - اهر مه دآتور م د العرب، ال دي عن ي البحث البلاغي والنق ا ف اظ ودلالته جرس الألف

 . م1980 ، الجمهورية العراقية، وزارة الثقافة والإعلام ، هلال



وبي،                   - ي اليعق د عل شيخ محم ا ال الجعفريات، قصائد للسيد جعفر القزويني ، جمعها وقدم له

 . هـ 1369النجف الأشرف ، ،  مطبعة الزهراء 

ي الخطاب القرشي،                         - ن أب د ب د محم و زي ة والإسلام، اب جمهرة أشعار العرب في الجاهلي

ة              تحقي شر، الفجال اهرة ، ط -ق علي محمد البجاوي، دار نهضة مصر للطباعة والن ، 1 الق

 .ت.د

صفدي       - ك ال ن أيب ل ب دين خلي لاح ال شيخ ص ديع ، ال م الب ي عل اس ف ان الجن   جن

ـ764ت( روت    ) ه ة ، بي ب العلمي ي، دار الكت سين حلب مير ح ق س ان ، ط–، تحقي ، 1 لبن

 . م1987 -هـ 1407

ليمان المعروف                حسن التوسل الى صناعة ال     - ن س ود ب دين محم اء شهاب ال ترسل، أبو الثن

ي دين الحلب شهاب ال ـ 725ت( ب ة، ، ) ه ة للطباع ان يوسف، دار الحري رم عثم ق أآ تحقي

 .م1980بغداد ، 

ام   - ذ ع ديث من ي الح شعر العراق ي ال د ف ة التطور والتجدي ام الحرب 1870حرآ ى قي  حت

ان        العالمية الثانية، عربية توفيق لازم، ساعدت        ة الإيم ة، مطبع  –على نشره وزارة التربي

 . م1971-هـ 1391بغداد ، 

ي، ط       - صافي الحلب ة ال يم، مطبع ل به د جمي رب ، محم اريخ الع ي ت ودة ف ة المفق ، 1الحلق

 . م1950 -هـ 1369

اتمي   - ر الح سين المظف ن الح د ب ي محم و عل ة المحاضرة ، اب ـ 388ت(حلي ق ، )  ه تحقي

 . م1979ة ببغداد، جعفر الكتاني، المكتبة الوطني

ن بحر الجاحظ            - ـ   255ت  ( الحيوان، أبو عثمان عمرو ب سلام     )ه د ال ، تحقيق  وشرح عب

 .ت .د، هارون، مكتبة مصطفى البابي الحلبي 

ة          - ابن حج روف ب د االله المع ن عب ي ب ر عل و بك ة الأرب، أب ة الأدب وغاي خزان

روت ، ط    –ر  ، دراسة وتحقيق الدآتور آوآب دياب ، دار صاد        ) هـ  837(الحموي  ،  2 بي

 .م2005 -هـ 1425

دي ، دار                     - ور الجن ي الحديث، أن د الأدب ات النق ة نظري خصائص الأدب العربي في مواجه

 .ت. القاهرة ، د– لبنان ، دار الكتاب المصري –الكتاب اللبناني ، بيروت 

صائغ،          ، الخطاب الإبداعي الجاهلي والصورة الفنية       - ه ال د الإل نص، عب ل ال  القدامى وتحلي

 . م1997المرآز الثقافي العربي، 

اء للطباعة            )العصر الحديث   ( دراسات في النص الشعري      - دوي، دار قب ده ب دآتور عب ، ال

 .ت.والنشر والتوزيع ، القاهرة ، د



ة  - ة دار الحكم ادر، مطبع د االله الج ود عب دآتور محم ي، ال ي الأدب العرب ة ف دراسات نقدي

 .1990للطباعة والنشر ، الموصل، 

شورات                        الدر ال  - املي ، من ين الع سيد محسن الأم شهيد ، جمع ال سبط ال ضيد في مراثي ال ن

 . هـ 1378، 1ط، الشريف المرتضى، مطبعة أمير ، قم 

اهرة ، ط       - رى، الق تقلال الكب ة الاس ات ، مطبع سن الزي د ح ة ، أحم ن البلاغ اع ع  ، 2دف

 . م1967

د                 - ن محم رحمن ب د ال ن عب  أو  471ت  (  الجرجاني    دلائل الإعجاز ، أبو بكر عبد القاهر ب

ـ 474 اهرة ، ط     ) ه انجي ، الق ة الخ اآر، مكتب د ش ود محم ق محم ـ 1424، 5، تحقي  -ه

 .م2004

محسن اطميش    . دير الملاك دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د             -

 .م1986، 2 بغداد ، ط-، دار الشؤون الثقافية العامة ، العراق

راهيم الطباط  - وان إب ائي  دي راهيم الطباطب سيد إب ـ 1319ت (ائي ، ال ة  ) ه ى نفق ع عل طب

 .ت . صيدا، د–شرآة عراقية ، مطبعة العرفان 

ائري   - ة الاسدي الح ي آمون د عل اج محم ة ، الح ن آمون وان اب ـ 1282ت(دي ة ، ) ه جمع

أليف ، النجف    شر والت ة دار الن ي، مطبع اظم الطريح د آ ه محم ق علي ـ 1367، وعل  -ه

 . م 1948

وا - ارف ، دي ده عزام ، دار المع د عب ق محم زي ، تحقي شرح الخطيب التبري ام ب ي تم ن أب

 .م1964القاهرة ، 

دادي         - د البغ دم   ) ه ـ1210ت(ديوان الازري الكبير، الشيخ آاظم بن الحاج محم ه وق ، حقق

 . ت.د.  لبنان –له وأعد تكملته شاآر هادي شكر ، دار التوجيه الإسلامي ، بيروت 

 .ت.،د3 مصر ، ط-س ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار المعارفديوان امرئ القي -

اني،           ) هـ1261ت(ديوان التميمي    - ، باعتناء وتحقيق محمد رضا السيد سلمان ، علي الخاق

 .ت.مطبعة الزهراء ، النجف ، د

دي   - دقت الاس واد ب اج ج وان الح ـ 1281ت (دي ة ،  ) ه ادي آل طعم لمان ه ق س   تحقي

 .ت.ط ، د.د

وان ا - ي دي يم الحل ـ 1318ت ( لحاج حسن الق وبي ، ، ) ه ي اليعق د عل شيخ محم ق ال تحقي

 . م1965 -هـ 1385، 1مطبعة النجف ، النجف الأشرف ، ط

ي  - در الحل سيد حي وان ال ـ1304ت(دي اني ) ه ي الخاق ه عل سة ، ، حقق شورات مؤس من

 .م1984 -هـ 1404، 4 لبنان ، ط–الاعلمي للمطبوعات، بيروت 



سيد مح - وان ال وم دي دي بحر العل د مه ـ1212ت(م وم، ) ه د صادق بحر العل ع محم ، جم

صة، النجف      ة المخت ة الأدبي دين ، المكتب ر ال واد فخ د ج د، محم اآر الج در ش ق حي تحقي

 .م2006 -هـ 1427الأشرف ، 

اني         - سيد موسى الطالق ـ   1298ت  ( ديوان ال ة        ، ) ه اني ، مطبع د حسن الطالق تحقيق محم

 . م1957 -هـ 1376، 1شرف ، طالغري الحديثة، النجف الأ

ة ،                        - ة الأدبي ه الرابطة العلمي شرته وجمعت شبيبي ، ن د رضا ال شيخ  محم ديوان الشبيبي، ال

 .م1940 -هـ 1359مطبعة التأليف والترجمة والنشر، 

ـ   1312ت( ديوان الشيخ جابر الكاظمي      - شورات             ) ه د حسن آل ياسين ، من ، تحقيق محم

  .ت.المكتبة العلمية ، بغداد ، د

ي           - واز الحل شيخ صالح الك ـ   1290ت( ديوان ال وبي ،           ، ) ه ي اليعق د عل شيخ محم ه ال حقق

 .ت.د، ط .د

كر      - سين ش د الح شيخ عب وان ال ـ 1285ت ( دي ي     ) ه د عل شيخ محم ه ال دم ل ه وق ، حقق

 . م1955 -هـ 1374اليعقوبي، المطبعة العلمية، النجف ، 

 .ت .ارة الثقافة والإعلام ، دديوان عمرو بن معد يكرب، صنعه هاشم الطعان ، وز -

دادي   - واد البغ د ج وان محم ـ 1170ت (دي روت  ) ه وري، بي لمان الجب ل س ق آام  –تحقي

 .م1999 -هـ 1419 ، 1لبنان ، ط

روت ،  - روت ، بي ادر، دار بي ستاني ، دار ص رم الب ق آ ذبياني ، تحقي ة ال وان النابغ دي

 . م1960 -هـ 1379

ائري  - صر االله الح وان ن ـ1168ت(دي ة  ،) ه اني ، مطبع اس الكرم ه عب ق علي شره وعل  ن

 .م1954 -هـ 1373الغري الحديثة ، 

صطفى والآل    - دح الم ي م آل ف ائر الم ائري   ( ذخ سين الرضوي الح سيد ح وان ال ت ( دي

 .ت.ط ، د.، تحقيق سعد محمد الحداد ، د) هـ 1156

شيعة   - صانيف ال ى ت ة ال شيخ ، الذريع شهير بال امراء ال ل س سن نزي د مح شيخ محم ا ال  آغ

 .هـ 1355، النجف الأشرف ، مطبعة الغري ، بزرك الطهراني 

 .ت . ، د2الرثاء، الدآتور شوقي ضيف ، دار المعارف، مصر، ط -

شق، ط    - م ، دم ة دار العل ة، مطبع سين جمع دآتور ح لام، ال ة والإس ي الجاهلي اء ف ، 1الرث

 .م1991

د        - شرى محم دآتورة ب لام ، ال در الإس اهلي وص شعر الج ي ال اء ف ب ،  الرث ي الخطي عل

 . م1977ساعدت جامعة بغداد على نشره ، بغداد، 



وم      - سيد بحر العل ائي      ، رجال ال وم الطباطب د المهدي بحر العل سيد محم ـ1212ت(ال ، ) ه

وم     ر العل ادق بح د ص سيد محم ق ال وم   ، تحقي ر العل سين بح سيد ح ة الآداب ، ال ، مطبع

 .م 1965-هـ 1385 ، 1ط، النجف الأشرف 

ساري      ، في أحوال العلماء والسادات     روضات الجنات    - العلامة محمد باقر الموسوي الخون

  .1991-1411 ، 1ط، بيروت ، الدار الإسلامية للطباعة والنشر ، الأصبهاني 

تحقيق السيد أحمد   ، الميرزا عبد االله أفندي الأصبهاني      ، رياض العلماء وحياض الفضلاء      -

 .هـ 1403،  إيران –قم ، لمرعشي النجفي منشورات مكتبة آية االله العظمى ا، الحسيني 

د آشك، دار غريب                  - دآتور أحم اع، ال الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات والإيق

 . م2005للطباعة والنشر والتوزيع ،القاهرة ، 

ل   - جع البلاب ل وس حر باب ي  ( س ر الحل سيد جعف وان ال د  ) دي ام محم شيخ الإم ق  ال ، تحقي

 . م1988 -هـ 1408 ، 2 دار الأضواء ، بيروت ، طالحسين آل آاشف الغطاء ،

ة،  ) هـ 1369ت ( شجرة طوبى ، الشيخ محمد مهدي الحائري       - منشورات المكتبة الحيدري

 . هـ 1385، 5النجف ، ط

داد   - ة بغ اعدت جامع د الراضي، س د الحمي ة، عب ي العروض والقافي ل ف ة الخلي شرح تحف

 .م1975 -هـ 1395، 2على طبعه، ط

ـ   421ت(لحماسة ، أبو علي احمد بن محمد بن الحسن المرزوقي            شرح ديوان ا   - شره  ) ه ن

اهرة ط           شر ، الق ة والن أليف والترجم ة الت ة لجن ارون ، مطبع سلام ه ، 1احمد أمين، عبد ال

 . م1951 -هـ 1371

روت              - اني، بي  –شرح ديوان الفرزدق، ضبط معانيه وأآملها إيليا الحاوي، دار الكتاب اللبن

 . م1983، 1لبنان، ط

 .م1962شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري، تحقيق الدآتور إحسان عباس، الكويت ،  -

رف ،      - ف الأش ة، النج ة الحيدري اني ، المطبع ي الخاق ات ، عل ة او البابلي عراء الحل ش

 . م1952 -هـ 1372

رف ،         - ف الأش ة ، النج ة الحيدري اني ، المطبع ي الخاق ات ، عل ري او النجفي عراء الغ ش

 . م1954 -هـ 1373

 .م1969الشعراء وإنشاد الشعر ، علي الجندي ، دار المعارف ، مصر ،  -

ة          - دار القومي ويهي ، ال د الن دآتور محم ه ، ال ته وتقويم ي دراس نهج ف اهلي م شعر الج ال

 .ت.للطباعة والنشر، القاهرة ، د



د االله الجادر،                    - ود عب دآتور محم ة ، ال شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين دراسة تحليلي

 . م1979اعدت جامعة بغداد على طبعه، دار الرسالة للطباعة ، بغداد ، س

اهلي    - صر الج ي الع اء ف عر الرث شافي    –ش د ال صطفى عب دآتور م ة ، ال ة فني    دراس

 . م1983، الشورى ، الدار الجامعية للطباعة والنشر ، بيروت 

ادر    - د الق ين،    شعر الطرد عند العرب دراسة مسهبة لمختلف العصور القديمة، عب  حسن أم

 . م1972النجف الأشرف ، ، مطبعة النعمان 

دين ،    - دآتور يوسف عز ال ه، ال ة في سياسية والاجتماعي ارات ال ر التي ي وأث شعر العراق ال

 . م1965 -هـ 1385الدار القومية للطبع والنشر ، القاهرة ، 

ة            - ابن قتيب روف ب دينوري المع سلم ال ن م د االله ب د عب و محم شعراء ، أب شعر وال   ال

 . م1966، تحقيق احمد محمد شاآر ، دار المعارف ، مصر ، ) هـ 276ت (

 

سى الترمذي              - ن عي د ب ـ   279ت(صحيح الترمذي ، محم ة الإسلامية ، مصر ،        ) ه المكتب

  هـ 1357

مطبعة عيسى البابي، مصر ،      ) هـ  261ت  (صحيح مسلم ، مسلم بن الحجاج النيسابوري         -

 .هـ1374

 .هـ1312لهيتمي، احمد البابي الحلبي ، مصر ، الصواعق المحرقة ، ابن حجر ا -

روت                     - ع ، بي شر والتوزي دلس للطباعة والن ة، مصطفى ناصف، دار الأن  –الصورة الأدبي

 .م1983، 3لبنان ، ط

دهان،                  - ي ال د عل دآتور احم اً، ال الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرجاني منهجاًُ وتطبيق

 . م1986 ، 1طدار اطلاس للدراسات والترجمة والنشر ، 

د شرف        ، الصورة البيانية بين النظرية والتطبيق       - دار نهضة مصر     ، الدآتور حفني محم

 .م 1965-1385 ، 1ط، مصر ، للطبع والنشر 

راهيم ، دمشق      - الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام ، الدآتور صاحب خليل إب

 .م2003 -هـ 1424، 2، ط

شعرية ، س       - ويس   –الصورة ال دآتور               دي ل ة ال د نصيف وآخرون، مراجع ة أحم  ، ترجم

يد      لام ، دار الرش ة والإع شورات وزارة الثقاف ة ، من ة العراقي زوان ، الجمهوري اد غ عن

 .م 1982بغداد، ، للنشر

ارون   - ين عساف ، دار م دآتور ساس ة، ال ة وعربي ات نظر غربي شعرية وجه صورة ال ال

 .م1985عبود، 



دي        - ة               الصورة الفنية في التراث النق د عصفور ، دار الثقاف ابر احم دآتور ج والبلاغي ، ال

 . م1984للطباعة والنشر ، القاهرة ، 

ادي         - صغير، دار اله ي ال سين عل د ح دآتور محم ي ، ال ل القرآن ي المث ة ف صورة الفني ال

 . م1992 -هـ 1412، 1 لبنان ، ط–بيروت 

شى الكبي  - عر الأع ى ش ي عل ى تطبيق دياً منح اراً نق ة معي صورة الفني ه ال د الإل   ر ، عب

 . م1987 ، 1الصائغ ، دار الشؤون الثقافية العامة، ط

زرك الطهراني   ، طبقات أعلام الشيعة    - زوي     ، الشيخ آغا ب ي تقي من مؤسسة  ، تحقيق عل

 .ت .د ، 2ط، قم ، إسماعيليان 

د القنطار              - يج مجي شورات  ،  الطبيعتان الحية والصامتة في الشعر الجاهلي ، الدآتور به من

 . م1986 -هـ 1406 ، 1فاق الجديدة ، بيروت ، طدار الآ

ة   - شورات وزارة الثقاف دي، من ر الزي د ياس دآتور آاص ريم، ال رآن الك ي الق ة ف الطبيع

 . م1980والإعلام ، دار الرشيد للنشر، الجمهورية العراقية، 

ائق الإعجاز       - وم حق تظلم بأسرار البلاغة وعل ن     ، الطراز الم ي ب ن عل زة ب ن حم يحيي ب

ة    ، محمد عبد السلام شاهين     ، مراجعة وضبط وتحقيق    ، م العلوي   إبراهي دار الكتب العلمي

 .م 1995-هـ1415 ، 1ط،بيروت لبنان ، 

سماوي      - د ال شيخ محم ـ  1370ت ( الطليعة من شعراء الشيعة ، ال لمان    ) ه تحقيق آامل س

 . م2001هـ ، 1422، 1 لبنان ، ط–الجبوري، دار المؤرخ العربي ، بيروت 

اد                        ظواهر   - شورات اتح سيد ، من دين رمضان ال شعر العربي الحديث ، علاء ال ة ال في لغ

 . م1996الكتاب العربي، 

ة          - عروض الموشحات الأندلسية دراسة وتطبيق ، الدآتور مقداد رحيم، دار الشؤون الثقافي

 . م1990، 1العامة ، بغداد ، ط

ي ، دار ال  - شيخ جلال الحنف ه ، ال ادة تدوين ه وإع ة ، العروض تهذيبي ة العام شؤون الثقافي

 . هـ 1991هـ ، 1411، 3بغداد ، ط

ة الأردن ،                    - افع، مكتب اح صالح ن د الفت عضوية الموسيقى في النص الشعري ، الدآتور عب

 . م1985هـ 1405، 1 الأردن ، ط–الزرقاء 

 . م1995، 2علم أساليب البيان ، الدآتور غازي يموت ، دار الفكر اللبناني ، ط -

روت ،               علم البديع ، ا    - شر ، بي لدآتور عبد العزيز عتيق، دار النهضة العربية للطباعة والن

 .م1985هـ ، 1405



روت                  - ة، بي وم العربي ان،   –علم البديع، الدآتور محمود احمد حسن المراغي ، دار العل  لبن

 . م1991 -هـ 1411، 1ط

ش          - روت ،  علم البيان ، الدآتور عبد العزيز عتيق ، دار النهضة العربية للطباعة والن ر ، بي

 . م 1985 -هـ1405

روت            - ان ، ط –علم البيان ، الدآتور محمد مصطفى هدارة، دار العلوم العربية ، بي  ، 1 لبن

 . م1989 -هـ1409

ائس       - عد، دار النف ر الأس دآتور عم روف، ال ايف مع دآتور ن ي، ال روض التطبيق م الع عل

 . م1987 -هـ 1407 لبنان ، –للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت 

شر         - علم العروض والقافية ، الدآتور عبد العزيز عتيق ، دار النهضة العربية للطباعة والن

 . م1987 -هـ 1407، بيروت ، 

ارف ، مصر ،    - سعران ، دار المع ود ال دآتور محم ي ، ال ارئ العرب ة للق ة مقدم م اللغ عل

 . م192

ي الازدي  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، أبو علي الحسن بن رشيق القي         - ت (روان

سعادة ،                ) هـ  456 ة ال د، مطبع ، حققه وفصله وعلق حواشيه محمد محيي الدين عبد الحمي

 . م1955 -هـ 1374، 2مصر ، ط

ة          - عناصر الإبداع الفني في شعر احمد مطر، آمال احمد غنيم، منشورات ناظرين ، مطبع

 . م2004 -هـ 1425، 1ستارة، ط

ن طبا        - د ب وي   عيار الشعر ، محمد بن احم ا العل دآتور    ) ه ـ322ت( طب ق ال ، تحقيق وتعلي

 . م1956طه الحاجري ، محمد زغلول سلام ، شرآة فن الطباعة ، القاهرة ، 

ة     - وب ، وزارة الثقاف د مطل دآتور أحم ديثي ، ال ال الح عر آم ي ش راءة ف ضيئة ق ون م عي

 . م1992، 1والإعلام ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد، ط

شر          فصول في البلاغة الع  - ي ، دار الفكر للن و عل د برآات  حمدي أب دآتور محم ة ، ال ربي

 . م1983، 1والتوزيع ، عمان ،ط

ة            - نهج العربي ة لم ات العربي ة للكلم ة مقارن ة تحليل ة دراس صائص العربي ة وخ ه اللغ فق

 .1964، 2الأصيل في التحديد والتوليد، محمد المبارك ، ط

دآتور صفاء  - ة ، ال شعري والقافي ع ال ن التقطي لام ، دار  ف ة والإع  خلوصي، وزارة الثقاف

 . م1987 ، 6الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، ط

فن التوشيح ، الدآتور مصطفى عوض آريم ، قدم له الدآتور شوقي ضيف، دار الثقافة ،                 -

 . م 1959، 1بيروت ، ط



 . ت.، د3 لبنان ، ط–فن الشعر ، الدآتور إحسان عباس، دار الثقافة ، بيروت  -

ي   ، ) عروض الشعر العربي وقوافيه     ( موسيقى في الشعر العربي     فن ال  - الدآتور محمد عل

 .ت .د، ط .د، السمان 

دآتور شوقي ضيف                - ي، ال شعر العرب ارف بمصر، ط     ، الفن ومذاهبه في ال ، 10دار المع

1978. 

ت، ط      - سلاسل ، الكوي شورات ذات ال ل، من ق الفي دآتور توفي اني، ال صوير البي ن الت ، 1ف

 . م1987 -هـ 1407

شر    - ة والن ل للطباع ار، دار المناه ف بك دآتور يوس ة ، ال روض والقافي ن الع   ف

 . م1990، 2 لبنان، ط-والتوزيع ،بيروت

تحقيق الدآتور إحسان   ، ) هـ764ت(محمد بن شاآر الكتبي     ، فوات الوفيات والذيل عليها      -

  .1974، بيروت ، دار صادر ، عباس 

 .ت.، د3ف ، دار المعارف بمصر ، طفي النقد الأدبي ، الدآتور شوقي ضي -

ـ  1422 ،   1القافية في العروض والأدب، الدآتور حسين نصار، مكتبة الثقافة الدينية ،ط           - ه

 . م2002 -

صر ،        - انجي بم ة الخ رؤوف ، مكتب د ال وني عب دآتور ع ة ، ال وات اللغوي ة والأص القافي

 . م1977

ي، ساعدت       قراءة عروضية في المعلقات العشر، الدآتور عبد المنعم ا         - حمد صالح التكريت

 . م1986هـ 1406جامعة بغداد على نشره ، مطبعة الإرشاد ، بغداد ، 

ن هشام الأنصاري                  - ـ  761ت (قطر الندى وبل الصدى، أبو محمد عبد االله جمال الدين ب ه

 . م1957 –هـ 1377، 9تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد ، مطبعة السعادة ، ط، ) 

 .م1967، 3صر ، نازك الملائكة ، منشورات مكتبة النهضة ، طقضايا الشعر المعا -

د زآي العشماوي ، دار النهضة                        - دآتور محم ديم والحديث ، ال ين الق ي ب قضايا النقد الأدب

 . ت. لبنان ، د–العربية للطباعة والنشر ، بيروت 

ه القمي           - ن قولوي ـ  368ت(آامل الزيارات ، الشيخ أبو القاسم جعفر بن محمد بن محمد ب ه

 .هـ 1424، 3، تحقيق الشيخ جواد الفيومي ، مطبعة الباقري، قم ، ط) 

الكامل في التاريخ، ابو الحسن علي بن أبي الكرم محمد الشيباني الجزري المعروف بابن                -

 . م1965 -هـ 1385، دار صادر، بيروت ، ) هـ 630ت ( الأثير 



ت (عبد االله بن سهل العسكري  ، أبو هلال الحسن بن ) الكتابة والشعر( آتاب الصناعتين    -

ـ 395 ب     ) ه اء الكت راهيم ، دار إحي ضل إب و الف د أب اوي ، محم د البج ي محم ق عل تحقي

 . م1952 -هـ 1371، 1العربية ، القاهرة ، ط

دين                     - د صلاح ال الكميت بن زيد الاسدي شاعر الشيعة السياسي في العصر الأموي ، احم

 . م1960 -هـ 1379، نجا ، دار العصر للطباعة والنشر ، بيروت 

ة ، النجف ، ط    - ة الحيدري ي ، المطبع اس القم شيخ عب اب ، ال ى والألق ـ 1389، 3الكن  -ه

 . م1969

دي                      - ي المتقي الهن دين عل ال ، علاء ال وال والأفع ، ) ه ـ975ت  (آنز العمال في سنن الأق

 .هـ1313دار المعارف النظامية ، حيدر آباد ، 

و الفضل         - دين أب ن منظور الأنصاري الإفريقي         لسان العرب، جمال ال رم اب ن مك د ب  محم

ه                   ) هـ  711ت  (المصري   در، راجع د حي ه ووضع حواشيه عامر احم ق علي ه وعل ، حقق

ة         روت  ، عبد المنعم جليل إبراهيم ، منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمي  –بي

 .ت .د. لبنان

سي، إ                - د الكبي ران خضير حمي دآتورة سهير      لغة الشعر العراقي المعاصر ، عم شراف ال

 . م1982، 1القلماوي، وآالة المطبوعات، الكويت ، ط

ف، دار       - د اللطي ة عب د حماس دآتور محم شعرية ، ال ضرورة ال ي ال ة ف شعر دراس ة ال لغ

 . م1996 -هـ 1416، 1الشروق ، ط

ة                  - وب ، وزارة الثقاف لغة قصيدة الحرب قراءة في شعر آمال الحديثي ، الدآتور أحمد مطل

 . م1992 ، بغداد، والإعلام

ي       - ي الأدب العرب صي ف شعر القص ن ال ات م سي    ، لمح ودي القي وري حم دآتور ن ، ال

صغيرة   وعة ال شر  ، الموس احظ للن شورات دار الج لام  –من ة والإع ،  وزارة الثقاف

  .1980،  بغداد –الجمهورية العراقية 

ان       - ة العرف ين ، مطبع سن الأم سيد مح جان ، ال واعج الأش شور –ل يدا، من ة  ص ات مكتب

 .هـ 1331 قم ، -بصيرتي، 

رها   - ف وحاض ة   ، ماضي النج اقر آل محبوب شيخ ب ر ال ان  ، جعف ة النعم ف ، مطبع النج

 .م 1957-هـ1377، الأشرف 

ي ، إ - د الأدب ادئ النق ة  . أ.مب دوي ، مراجع دآتور مصطفى ب ديم ال ة وتق شاردز، ترجم رت

أليف وال           ة للت شر ،     الدآتور لويس عوض، المؤسسة المصرية العام ة والطباعة والن ترجم

 . ت . د



ر   - ن الأثي دين ب شاعر ، ضياء ال ب وال ي أدب الكات سائر ف ل ال ـ 637ت(المث ه ) ه دم ل ، ق

ة نهضة مصر ،                       ة، مكتب دوي طبان دآتور ب د الحوفي ، ال وحققه وعلق عليه الدآتور احم

 . م1960 -هـ 1380، 1ط

ي بكر الهيثمي    ، مجمع الزوائد ومنبع الفوائد      - ـ  807ت ( علي بن أب ة القدسي   ، ) ه ، مكتب

 .هـ 1352، مصر 

، مطبعة المجمع العلمي     ، الدآتور غانم قدوري الحمد     ، المدخل الى علم أصوات العربية       -

  .2002-1423، بغداد 

ادر        - ة، دار ص شير النعم ي ب ول عل لام ، مقب در الإس صر ص ي ع شعرية ف ي ال ، المراث

 .ت .بيروت، د

ه أصول   المرثاة الغزلية في الشعر الع  - ربي ، الدآتور عناد غزوان إسماعيل ، ساعدت آلي

 .م1974 -هـ 1394، 1الدين على طبعه ، مطبعة الزهراء ، بغداد ، ط

رآة     - ذوب، ش ب المج د االله الطي دآتور عب رب وصناعتها، ال عار الع م أش ى فه د ال المرش

 . م 1955 -هـ 1374، 1ط، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ، مصر 

شاهرودي  ، مستدرك سفينة البحار     - ـ  1405ت (الشيخ علي النمازي ال شيخ   ) ه ، تحقيق ال

ة لجماعة المدرسين                   شر الإسلامي التابع حسين بن علي النمازي ، منشورات مؤسسة الن

 . هـ 1418بقم ، 

 .هـ 1421 ، 1ط، قم ، مطبعة ستارة ، عبد الحسين الشبستري ، مشاهير شعراء الشيعة  -

صنف  - سي    عب، الم يبة العب ي ش ن أب ـ 235ت( د االله ب د  ، ) ه ة الرش اض ، مكتب ، الري

 . هـ 1409

ة          - ن دحي سن ب ن ح ر ب اب عم و الخط رب ، أب ل المغ عار أه ن أش رب م   المط

ـ 633ت (  دآتور   ) ه د، ال د المجي د عب دآتور حام اري، ال راهيم الابي تاذ إب ق الأس ، تحقي

ة ا  سين ، المطبع ه ح دآتور ط ة ال دوي ، راجع د ب وريا ، احم ة ، س   لأميري

 . م1955 -هـ 1374

دين       ، معارف الرجال في تراجم العلماء والأدباء        - د      ، الشيخ محمد حرز ال ه محم ق علي عل

 .م 1964-هـ1383، النجف الأشرف ، مطبعة النجف ، حسين حرز الدين 

 .ت.مع المتنبي ، الدآتور طه حسين ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، د -

حققه وخرج  ) هـ  384ت  ( بو الحسن علي بن عيسى الرماني النحوي        معاني الحروف ، أ    -

صر          ضة م لبي، دار نه ماعيل ش اح إس د الفت دآتور عب ه ال دم ل ه وق ق علي واهده وعل ش

 .ت.للطباعة والنشر، القاهرة ، د



 . م1979، 1المعجم الأدبي ، جبور عبد النور، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط -

ط   - م الأوس ليمان ، المعج ي   س د الطبران ن أحم ـ 360ت( ب رمين ) ه اهرة ، دار الح ، الق

 .هـ 1415

دادي                   - ت (معجم البلدان ، شهاب الدين أبو عبد االله ياقوت بن عبد االله الحموي الرومي البغ

ـ 626 روت ) ه ة، بي ب العلمي دي، دار الكت ز الجن د العزي د عب ق مزي    –، تحقي

 .ت.لبنان ، د

مصر  ، دار النصر للطباعة    ، ) هـ  360ت( الطبراني  سليمان بن أحمد    ، المعجم الصغير    -

 . هـ 1388، 

 .هـ 1397، بغداد ، ) هـ360(سليمان بن أحمد الطبراني ، المعجم الكبير  -

شؤون                      - ة والإعلام دار ال وب، وزارة الثقاف د مطل دآتور أحم ديم ، ال معجم النقد العربي الق

 . م1989، 1الثقافية العامة ، بغداد ، ط

شره              معاني النحو    - ى ن ط .د، ، الدآتور فاضل صالح السامرائي ، ساعدت جامعة بغداد عل

 . ت .د،

ام                - ي         ، معجم رجال الفكر والأدب في النجف خلال ألف ع ادي الأمين د ه دآتور محم ، ال

 .م 1992-هـ1413 ، 2ط

سلام     (معجم شعراء الحسين      - ه ال ي       ، ) علي ر الهلال شيخ جعف ادي        ، ال د اله شيخ عب ديم ال تق

 .هـ 1421 ، 1ط،  لبنان –بيروت ، مؤسسة أم القرى للتحقيق والنشر ، الفضلي 

ا                   - ن زآري ارس ب ن ف د ب ـ   395ت(معجم مقاييس اللغة ، أبو الحسين احم د     ) ه ، تحقيق عب

 .1990 -1410السلام محمد هارون ، الدار الإسلامية ، 

د عصفور        ، مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي        - ابر أحم  العربي   المرآز ، الدآتور ج

 . م 1982، للثقافة والعلوم 

، حققها الدآتور علي    ) هـ  808ت  ( مقدمة ابن خلدون ، عبد الرحمن بن خلدون المغربي           -

 . م 1968 -هـ 1388، 2عبد الواحد وافي ، مطبعة لجنة البيان ، القاهرة ، ط

ل ،          - وان ، دار الجي سين عط دآتور ح وي ، ال صر الأم ي الع ة ف صيدة العربي ة الق مقدم

 . م1987 -هـ 1407، 2 لبنان ، ط–بيروت 

وان ، دار     - سين عط دآتور ح ي الأول ، ال صر العباس ي الع ة ف صيدة العربي ة الق   مقدم

 . م 1987هـ ، 1407 ، 2 لبنان ، ط–الجيل ، بيروت 

ي ، دار                       - و عل د برآات حمدي أب دآتور محم ي، ال مقدمة في البيان دراسة في البيان العرب

 . ت .د، ، عمان الفكر للنشر والتوزيع 



ق     - دراني، تحقي هر آشوب المازن ن ش ي ب ن عل د ب ر محم و جعف ب، أب ي طال ب آل أب مناق

 .ت. لبنان ، د–الدآتور يوسف البقاعي، دار الأضواء ، بيروت 

) هـ  684ت( أبو الحسن حازم بن أبي عبد االله القرطاجني         ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء      -

 . م 1966، تونس ، مطبعة الرسمية ال، تحقيق محمد الحبيب بن خوجه 

 . م 1972، 4موسيقى الشعر ، الدآتور إبراهيم أنيس ، مكتبة الانجلو المصرية، ط -

اد       – مشروع دراسة علمية     –موسيقى الشعر العربي     - ة    ،  الدآتور شكري عي ، دار المعرف

 .م 1968، القاهرة 

ش              - ق في شعر ال شعر الحر،     موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه دراسة وتطبي طرين وال

 . م1997، 1 الأردن، ط–الدآتور عبد الرضا علي، الشروق للنشر والتوزيع ، عمان 

د آل       - دنان محم ص ، ع ة ون ة دراس صها الفني ي وخصائ ي الطليطل ن بق حات اب   موش

 . م1979طعمة ، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، 

ع ع    - رن التاس ة الق ى نهاي شأتها ال ذ ن ة من حات العراقي سن  الموش ا مح دآتور رض شر، ال

 . م 1981القريشي ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية، 

ارف ،                       - ة المع د مهدي البصير ، مطبع دآتور محم الموشح في الأندلس وفي المشرق ، ال

 . م1949، 1بغداد ، ط

ة حجازي، ال                - اهرة  ميزان الذهب في صناعة العرب، تأليف السيد أحمد الهاشمي ، مطبع ق

 . م1951 -هـ 1370، 11، ط

ي،                     - اني النجف شارة آل موحي الخيق ن ب ي ب نشوة السلافة ومحل الإضافة ، الشيخ محمد عل

ة،      يم العام ام الحك ة الإم ات مكتب وم ، مطبوع ر العل ي بح سيد عل د ال ديم محم ق وتق تحقي

 .ت.النجف الأشرف ، د

 . م1967غداد ، النقد الأدبي ، الدآتور داود سلوم ، مطبعة الزهراء ، ب -

روت                      - ودة ، بي ة ، دار الع  –النقد الأدبي الحديث ، الدآتور محمد غنيمي هلال ، دار الثقاف

 . م1973لبنان ، 

شعر  - د ال ر   ، نق ن جعف ة ب رج قدام و الف ـ 337ت( أب صطفى  ) ه ال م ق آم ة ، تحقي مكتب

 .م 1963 ، 2ط، مكتبة النهضة ببغداد ، الخانجي بمصر 

د الع  - وي عن د اللغ يم   النق ة رح دآتور نعم ري، ال سابع الهج رن ال ة الق ى نهاي   رب حت

 . م1978العزاوي ، منشورات وزارة الثقافة والفنون ، الجمهورية العراقية ، 



رآن  - از الق ي إعج اني ، النكت ف سى الرم ن عي ي ب و الحسن عل ـ 386ت( أب ضمن ، ) ه

 محمد زغلول سلام  ،حققها وعلق عليها محمد خلف االله    ، ثلاث رسائل في إعجاز القرآن      

 . ت .د، مصر ، دار المعارف ، 

وب                   - دآتور سعيد يعق ي ، ال ، نوافذ الوجدان الثلاث دراسة نفسية في شعرية الخطاب الأدب

 . م2005 -هـ 1425 ، 1مؤسسة البلاغ للطباعة والنشر والتوزيع ، ط

دآتور نا               - ة ال ة ، جورج انطونيوس ، ترجم ة العرب القومي صر  يقظة العرب تاريخ حرآ

 . 1980، 6الدين الاسد، الدآتور إحسان عباس، دار العلم للملايين ، بيروت ، ط

  

  : الرسائل الجامعية  •

ة الآداب   - الة ماجستير ، آلي د البطاط ، رس د مجي ري ، رائ ي شعر البحت راث ف ر الت  –اث

 . م2004 -هـ 1424جامعة الكوفة ، 

رسالة ماجستير  ، سين الزيادي   ، حسين علي ح   ) دراسة بلاغية   ( شعر السيد حيدر الحلي      -

 . م2006 -هـ 1427 جامعة القادسية ، –، آلية الآداب 

رداوي ،      - دراسة فنية –الشعر في آتاب وقعة صفين      - ادي الع د الوهاب ه ه عب  ، عبد الإل

 . م2005 -هـ 1426 جامعة الكوفة ، –أطروحة دآتوراه ، آلية الآداب 

ام  - ي تم ة لأب وان الحماس ة شعر دي اب( لغ ةب الة )  الحماس د، رس ي محم ادر عل د الق ، عب

 . م1996 -هـ 1416 جامعة الكوفة ، –ماجستير ، آلية الآداب 

سلام (مراثي الإمام الحسين   - ة   –في العصر الأموي    ) عليه ال ز   - دراسة فني ل عزي  ، مجب

 .م 2005-هـ1426،  جامعة الكوفة –آلية الآداب ، رسالة ماجستير ، جاسم 

سرد القصص  - ح ال الة     ملام زر، رس ب ع اآم حبي لام ، ح ل الإس ي قب شعر العرب ي ال ي ف

 . م1986 -هـ 1407 جامعة بغداد، – آلية الآداب –ماجستير 

  

  : الدوريات  •

ون           - ة والفن دد   –مجلة الأقلام ، تصدرها دار الجاحظ في وزارة الثقاف داد ، الع سنة  5 بغ ، ال

، طراد  )  في القصيدة الحديثة     التدوير: ( م، الموضوع   1978الثالثة عشرة، آانون الثاني     

 .الكبيسي

  

  ).الانترنيت( بحوث شبكة المعلومات العالمية  •
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